482 EDICAO

“ORICO E PRATICO
~OMPLETAMENTE

ATUALIZADO




'METODO DE ACORDEAO
MASCARENHAS

0 ff- FT
TEORICO E PRATICO

DO

Pror. Mirio W]ascarENHAS

47.. EDICAO COMPLETAMENTE REFORMADA

RICORDI BRASILEIRA S.A.

ua Conselheiro Nébias, 1138




r 7//1amo /)ﬂadcaren/)ad

Diplome de Mérite
Confédération Mondiale de L’Accordéon
Diplomado em Acordedo pela:

Academia Pietro Dsiro dos Estados Unidos
Academia Hohner de Buenos Aires
Academia Breyner de Buenos Aires

Diplomado em Teoria e Solfejo e Harmonia e Morfologia

pelo Servigo de Educagdo Musical da Prefeitura (SEMA)

Em Junho de 1965 recebeu o titulo de Professor Catedra-
tico de Acordedo do Conservatério Brasileiro de M-
sica (do Ministério de Educacdo e Cultura)

Membro da Ordem dos Musicos do Brasil
Membro Consultivo da Unido dos Musicos do Brasil

Membro da “The American Acordeonist’s Association”,
EE.UU.

F Medalha de Prata e Placa de Ouro de bons servicos da Cruz
Vermelha Brasileira

Diploma de Mérito da Associagdo dos Ex-Combatentes do
Brasil

Diploma de Correspondente Cultural da “Academia Brasi-
leira de Belas Artes”

Diploma de Honra ao Mérito do Governador do Territério

So6cio da Associagio dos Artistas Brasileiros

Placa de Prata de Honra ao Mérito da Embaixada Brasileira
em Montevidéu

]
do Amapa
Socio Benemérito dos Artistas Unidos do Brasil
Diretor da “Academia Brasileira de Artes Mario Mascare-
nhas” (Esta Academia é reconhecida de Utilidade
Publica e registrada no Servico de Musica da Pre-
1 feitura, com 140 Departamentos em todo o Brasil)

Compositor registrado como membro da S.B.A.C.E.M.

Artista Solista da R.C.A. Victor

Autor de 68 Obras Did4ticas para Acordedio e 3.200 trans-
cricoes para Acordedo

Chave da Cidade do Rio de Janeiro, e Faixa e Diploma de
Cidadao Carioca



Em memoéria de meu pai, transcrevo aqui uma poesia déle, a mim dedicada, para
que sirva também de estimulo a todos os acordeonistas

MARIO MASCARENHAS

"WMario, men filho

Alma augusta de artista num peito nobre,
Em que o brilho do cariter se descobre.
Seu belo e primoroso porte,

Revela ardor de homem forte.

Sonhas os sonhos de futuras glérias,

E a centelha que os anima te trarad vitérias
Deus que aos homeng de vontade acode,
Por ti far4 — pois que tudo pode.

Filho querido de materno seio,

Vives nos olhos, qual um doce enleio
Da feliz velhinha que te trouxe a vida. ..
Se para ela és prenda mui querida,
Vinda do céu para consdlo, agora,

Na velhice, que muito amér implora.

E nesta sintese de ardoroso afeto,

Eu te abencgdo, filho meu dileto!

Deus te proteja como aos astros no horizonte,
Claros te corram os dias qual cristalina fonte!

TEU PAI

14-11-940
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Pre

Todo principiante é um artista! Nada mais
importante para o Professor, do que ver, pouco
a pouco O progresso de seus alunos, a alegria
gue 08 mMesmos tém em tocar suas variadas mi-
sicas,

Como uma crianga que ainda nao fala, ésses
alunos principiam o0 estudo de acordedo e, para
o Professor é grande a satisfacdo em observar a
evolucio gradativa de cada um, até que adgquiram
o completo dominio do instrumento.

Com o meu espirito de observador, fico @
parte, medindo o progresso € sentindo as diversas
mudangas por que passa 0 estudante. Bste luta
bravamente para conquistar o fim desejado! Todo
principiante é um artista! Sdo entes que trazem
dentro de si o dom da “pDIVINA MUSICA". 80
pelo fato de se ter impulsionado para tocar, pro-
va que éle precisa da mausica, alento de nossa
alma. Néo se contenta em ouvi-la executada por
outrem; gquer com Seus préprios dedos, arrancar
as notas, vibrar seus sons, construir suas frases,
o que certamente gle tem em mente.

Eis que que surge & batalha — a grande luta
contra uma profusdo de teclas e um exército de
botdes. As escalas sobem e descem, as notas se
lhe parecem fugir de seus dedos como por um
encanto. Vem o desanimo, depois & reacdo e, s~
pitamente, éle val dominando, segurando como
por um freio, essas notas — val vencendo! As
melodias surgem simples mas suficientemente be-
las para que O herél se delicie como quem con-
quistasse o prémio da vitéria.

O ritmo e o sentimento virdo depois em con-
seqiiéncia da primeira luta vencida. Vem como
um reférco e éle, orgulhoso, atira-se mais forte
e destemido para o campo da agilidade.

Apés recente viagem que realizei “VOLTA AO
MUNDO", onde tive a oportunidade de visitar as
melhores Academias de todos os paises, trouxe
para nés o que havia de melhor, Tendo perma-
necido hi tempos trés anos nos Estados Unidos
onde me diplomel, adquirindo tdda minha téeni-
ca e conhecimento, agora, com esta grande via-
gem ao redor do mundo, cheguel a conclusdo que
o contato direto com os DpOVOS, absorvendo seus
costumes, ritmos, idiomas, é o ideal. Nada melhor
para o musicista do que ouvir dos proprios nati-

Lacio

vos suas musicas e Seus mestres. Pesquisei minu-
ciosamente o sistema moderno europeu, a técalca
atual dos Estados Unidos e no Oriente tive a
oportunidade de verificar como nos paises orien-
tais o Acordedo esta difundido principalmente no
Japdo onde o ambiente acordeonistico ¢ por de-
mais desenvolvido. A feliz conclusdo que cheguei,
foi que o meu sistema do 4.° dedo no D6 Mar-
cado é o adotado no mundo inteiro. Esta técnica
perfeita e real, universalmente conheclda, nao fol
um invento meu, lancel apenas em nossa Terra
um sistema ja consagrado. Hoje, sinto-me com-
pensado pelo esforco e trabalho que dispendi para
a difusdo do dedilhado perfeito, ao ver todas as
melhores Academias do Brasil, adotarem 0 40
dedo no D6 Marcado. Devemos nos aproximar da
perfeicéo € nao nos afastarmos dela.

O presente Método contém o estritamente ne-
cessario. £ conjugado com 2 COLECAO MASCA-
RENHAS PARA ACORDEAO, série esta de doze
volumes de exercicios de Grandes Mestres do
Piano, transcritos para Acordedo, sendo cada li-
yro dedicado a um ano do Curso visando as pro-
vas de exame. Isto prova 2 luta que temos tido
para elevarmos cada vez malis 0 conceito do Acor-
dedo, colocando no seu Curso os mals dificels
exerciclos, pecas e estudos do Piano, bem como
incluindo Bach, com suas Invencoes a 2 € 3 VO~
zes, Suites Francesas e Inglesas, Preludios e Fu-
guetas, Preludios e Fugas ete.

Finalizando espero que 0 meu trabalho seja
de grande eficiéncia, colaborando com O8 futuros
acordeonistas e, até mesmo, com aquéles que j& 0
sio, mas Que carecem de aperfeicoamento nos
principios da escola universal, nos quals estao
alicercados os ditames de meu método. Se-
guindo-os, estou certo de que sera facillmo para
qualquer estudante o manejo do Acordedo e que
éste, dentro em breve, deixard de ser um instru-
mento de luxo, mas, sim, para ser de utilidade,
servindo como complemento da harmonia das vi-
pracdes da alma em equilibrio com o sentimento
da vida exterior, E a vida seria muito melhor se
em cada lar houvesse um Acordedo!

Acordeonisticamente,

MARIO MASCARENHAS



A Histéria do Acordedo

? (Para defess de lese no exame final dos Conservalérios)

O CHENG

H4 dois mil e setecentos anos antes de Cristo
fol inventado na China um instrumento denomi-
nado CHENG. E uma espécie de 6rgao portatil
tocado pelo so6pro da boca,

Cheng

Tinha a forma de uma ave, o Fénix, que os
Chineses consideravam o Imperador das Aves.
O Cheng era dividido em 3 partes :

1.°) Recipiente de ar
2.°%) Canudo de sopro
3.2) Tubos de bambu

O recipiente de ar parece com o bdjo de um
bule de cha. O canudo de sépro tem g forma de um
bico de bule ou do pescoco de um cisne. A quantida.
de dos tubos de bambu variava, porém, a mais usa.
da é a de 17. Interessante é que déstes 17 tubos de
bambu 4 ndo tém a abertura em baixo para en-
trada do ar, sio mudos, sio colocados somente
por uma questdo de estética. Na parte superior
do recipiente de ar ou reservatério de ar existem
as perfuragdes gnde sdo fixados os tubos de bam-
bu e em cada tubo é colocada a linguéta ou pa-
Ihéta para produzir o som. Bste recipiente (es-
pécie de cabaca) é abastecido constantemente pelo
sépro do misico, que tapa com as pontas dos
dedos os pequenos orificios que existem na parte
inferior de cada tubo. De acordo com a musica
a ser executada éle vai soltando os dedos, poden-
do formar até acordes. Em cada tubo de bambu
héd um caixilho préprio para ser colocada g lin-
gueta, présa por uma extremidade e sélta na outra
que vibra livremente quando o ar comprimido a
agita. O Cheng é o precursor do Harménio e do
Acordedo, pois foi o primeiro a ser idealizadg e
construido na familia dos instrumentos de pa-
lhéta. De acoérdo com a regido que era usado, o
Cheng recebia nomes diferentes: — Schonofouye,
Hounofouye, Tcheng, Cheng, Khen, Tam Kim,
Yu, Tchao, Ho.

De acordo com o Padre Amiot (Jesuita) veio
o Cheng da China para St. Petersburg, na Riussia,
onde XKratzenstein (Christien Theophile) doutor
em filosofia, em medicina e professor da Facul-
dade de Medicina na Universidade de Copenha-
gue, nascido em Wernigerode em 1723 (Prussia),
examinando o instrumento verificou que o seu

agente sonoro era uma limina de metal que vi-
brava livremente por meio do soépro produzindo
sons graves e agudos. Ele sugeriu que Kirschnik
aplicasse nos tubgs dos érgdos de sua fabricacéo
esta ldmina livré de metal, o que fol feito em
1780. Da Russia’ passou para a Europa, tendo a
Alemanha tomado grande interdsse sobretudo nos
instrumentos de orgdo. Foi dai que Christien
Friederich Ludwig Buschmann, fabricante de ins-
trumentos, teve a idéia de reunir varias laminas
afinadas e fixadas numa placa formando uma es-
cala cujos sons se faziam ouvir passando rapida-
mente através do sopro, isto em 1822. Mais tarde
éle transformou esta pequena placa num instru-
mentp musical para bringuedo de crianca tocado
com as duas maos ao qual deu o nome de Han-
daolina ou harménica de mio. Para tanto au-
mentou o nimero de palhétas de metal e o tama-
nho do aparelho, anexando-lhe um pequeno fole
e uma série de botdes. fste instrumento, depois,
segundo a histéria, foi aperfeicoado por Koechel
e sete anos mais tarde o austriaco Cirilo Demian.
construiu em Viena um instrumento rudimentar
de palhéta livre, teclado e fole, 0o qual em virtude
de ter 4 botoes na parte da méo esquerda, que ao
serem tocados com os dedos afundados, permitiam
a obtencdo do acorde, deu o nome de acordeio,
nome que ficou definitivamente ligado ao instru-
mento através de intimeros aperfeicoamentos.

O sistema de palhéta livre ja havia sido aper-
feicoado por Grenié em 1810, na Franca, rico em
sonoridade, dando origem ap 6rgéo, e o francés
Pinsonat empregou o mesmo sistema no ALAMIRE
ou diapasio tubular que veio a chamar-se TIPO-
FONO ou TIPOTONO e do qual se originou a
“Gaita de Béca”, cuja invencio se deve a
ESCHENBACH que é um conjunto de palhétas me-
talicas como linguetas, disposta cada uma em
seu caixilho e vibradas pelo ar soprado pela béca.

Tecador de Chens



Agordedo Primitivo a Botdes
Petit Acordeon

Na Franga o acordedo fol aperfeicoado om
1837 por C. BUFFET e segundo todos os tratados
¢ébre o assunto o acordedp nada mais é do que
o aperfeicoamento de diversos Iinstrumentos do
mesmo génerpg como o OELINE de ESCHENBACH,
o AEROPHONE de CHRISTIAN DIETZ, a PHY-
SARMONICA de HACKEL, etc., tomando desde esta
data sua forma definitiva e seus variados regis-
tros para mudanca de intensidade e timbre do
som.

Mais tarde, com a escala cromatica, foi que
o acordedo poude produzir qualquer melodia ou
harmonia e intimeros fabricantes o aperfeigoaram
colocando registros, tanto na méo direita como na
esquerda, para maior variedade de sons.

¥ na Itdlia que se fabricam os melhores acor-
dedes, tendo sido os primeiros construidos em 1863
em Castelfidardo, em Ancona, surgindo depois
Paolo Soprani e Stradella-Dellapé. Nos Estados
Unidos ha diversas fabricas, sendo a marca “Excel-
sior* a mais famosa. Na Alemanha foi construido
o primeirp acordedo em 1822, em Berlim, e daquele
pais vem a grande marca “Hohner”, No Brasil ja
existem diversas fabricas cujos instrumentos po-
dem ser comparados, favoravelmente, com qual-
guer acordedo de procedéncia estrangeira, desta-
cando-se a fabrica "Soprano”, que produz os acor-
dedes “Mascarenhas”, (com palhétas de puro aco
sueco) e as fabricas “Hering”, “Todeschini”, “Ve-
ronese"”, ete.

E esta a histéria do Acordedo, o belo instru-
mento que vem sendo constantemente aperfei-
coado pelos fabricantes que, entusiasmados com sua
grande aceitacfo, procuram melhora.lo, ndo sé6 na
parte mecénica como também na sonoridade.

O acordedo é um dos instrumentos favoritos °

de todos os povos, ndo s6 pela beleza do seu som,
como pela relativa facilidade de se aprender e
tocd-lo bem, e ainda pela comodidade de trans-
porte, devido ao seu pouco péso,

0 MECANISMO DO ACORDEAO

(A constirucio do Acordeio — Suas partes
principais )

Todo o acordeonista que se dedica a éste ma-
ravilhoso instrumento deve se aprofundar néo
somente na sua técnica e na sua interpretacao,
como também deve conhecer profundamente o me-
ecanismo do acordedao e as pe¢as que o compdem.

Assim como se estuda Teoria e Soliéjo, Har-
monia, ete., para o completo conhecimento da miu-
sica, também se deve conhecer a construcio e as
partes componentes do instrumento, para perfeito
dominip do seu funcionamento.

O “Acordedo a Piano” é divididp em trés

1 — Caixa do Teclado
2 — Fole
3 — Caixa dos Baixos ou Botoneiras

CAIXA DO TECLADO

E a parte onde estdo colocadas as “teclas”,
idénticas as de um piano, originando-se dai o nome
do instrumento “Acordedo & Piano”.

O teclado estd disposto na sua caixa de resso-
nancia, cuidadosamente fabricada com material
apropriado para beleza do som. As teclas sfo fabri-
cadas de madeira ou de aluminio, revestidas de ga-
lalite ou matéria pléstica de diversas cores. Quan-
do construidas de madeira, esta € preparada es-
pecialmente para a finalidade, levando-se em
conta, inclusive, o clima da regido a que se des-
tina o instrumento O teclado é formado de teclag
brancas e pretas e, nos modernos acordeoes, as
pretas sdo substituidas as vézes por teclas em
cores: azul, vermelha, ete.

O teclado completo tem frés oitavas e é to-
cadp com a méao direita.

Nos acordedes cromaticos da-se, também, o
nome de teclado aos botdes que se encontram nos
dois lados do instrumento e gque foram inventa-
dos em 1882 por Paul von Janké. Os botdes sdo
dispostos em seis carreiras, em linha reta, ¢ a
vantagem déste sistema é que tédas as escalas,
em qualquer tom, tem o mesmo dedilhado, o que
muito facilita. Tentou-se aplicar éste sistema ao
~Acordedo a Piano”, mas nao fol aprovado.

Cada tecla, branca ou preta, tem uma haste
de aluminio em cuja extremidade é colocada uma
valvula, forrada de camurca, para fechar o caixi-
lho onde a palhéta se encontra. As palhétas vi-
bram de acérdo com o ar que vem do Fole, con-
juntamente com a pressdo das teclas,quando de-
dilhadas. A valvula controla, em. parte, o ar que
faz vibrar a palhéta, e é justamente da maneira
de ligar o som de uma palhéta ao som de outra,
(o que se consegue com a ligacdo conjugada entre
duas valvulas), que resulta o “legato”. Quando
se separa completamente o som de cada valvula,
produz-se o “Staccato”.

Em baixo da haste de aluminio, na parte em
que é fixada na presilha onde se prende a tecla,
existe uma mola de aco que, ao ser a tecla abaixa-
da, levanta a valvula, deixando sair o som da pa-
Ihéta colocada em seu caixilho.

Nos acordedes mais completos existem “abafa-
dores”, dispositivos éstes que, conforme o préprio
nome explica, “abafam o som”" e que sao usados
nédo s para uma melhor interpreta¢do das miu-
sicas executadas como também para diminuir a
intensidade do som, tornando.o mais suave, du-
rante as longas horas de estudos e exercicios. Os
“abafadores” estdao colocados no Radiador ou Ga-
leria, peca esta que cobre tdda a parte da frente
do acordedo, acima do teclado. Os acordedes sem
“abafadores” trazem orificlos na Galeria, em re-
cortes variados, para a saida do som.

Acordedo Primitive de Teclado
“Harmoniflute”



REGISTROS — Sao alavancas colocadas um
pouco acima do teclado e que mudam o som do
instrumento, permitindo imitar, com perfeicao o
som de outros instrumentos: oboe, fagote, saxo-
fone, clarinete, 6rgao, violino, celeste, além do som
de orquestra que € o normal do acordedo. Usan-
do.se os registros com maestrig e bom gosto obtém-
se belissimos efeitos na execucao das pecas. Em
alguns instrumentos os registros sao repetidos duas
ou trés vézes na mesma fileira, para facilitar ao
executante que estando com a mao em certa oitava
do teclado, ndo precisa ir longe para mudar o©
registro. O registro de orquestra, que € o normal
e aberto do acordedo, quando pressionado desar-
ma qualquer registro que esteja em acdo. Existem
acordedes com uma alavanca especial, na mesa
do teclado, para tornar sem efeito qualquer regis-
tro; e outros acordedes possuem éste registro na
parte de cima, permitindo ao acordeonista pres-
siond-lo com o queixo,

CASTELO OU CAVALETES — Sao dispositivos,
de madeira ou aluminio, onde estdo colocados os
caixilhos das palhétas, e que disp6em de diversos
orificios. Os Castelos lembram uma casa de abe.
lhas, com suas janelinhas que se abrem e fecham
para a saida do som., Os orificios sao vedados por
uma espécie de pequena régua de metal que, mo-
vimentada pela alavanca do Registro abre as ja-
nelinhas das palhétas do som desejado, permitin-
do imitar diversos instrumentos.

CORREIAS — S&o usadas duas correias para
os ombros e alguns profissionais adaptam mais
uma, nas costas, prendendo uma correia na outra,
para maijor firmeza.

FOLE

O Fole, uma das partes mais importantes do
acordedo, e feito de papelao grossp especial, do-
brado em gomos (geralmente 16, sendo os dois
das extremidades presos nas caixas e 14 livres),
forrados por tiras de pano refor¢ado ou imitacdo
de couro. Os cantos dos gomos sdo reforcados com
camurca especial, bem forte, e ainda cobertos por
cantoneiras de metal, para maior durabilidade e
resisténcia ao constante movimesto de abre-fecha.

O Fole é préso, por uma extremidade, na caixa
do teclado e, pela outra, na caixa dos baixos e as
juncées sio vedadas por estreita tira de camurca
macia, para evitar gualquer saida do ar. Geral.
mente o Fole é pregado nas caixas com peguenos
pinos, usando-se, raramente, parafusos.

_ A importdncia do Fole na correta interpreta-
¢do das musicas sera explicada mais adiante;
estamos tratando agora, de sua construcdo e de-
talhes técnicos.

A pressio do ar contido no interior do fole
€ o segrédo principal. Existe uma particularidade,
(alias dificil de ser explicada a nap ser na pra-
tica), guanto a pressio do ar para o teclado e
para os baixos. A forca para os baixos depende
da duracéo e vibracdo da nota longa ou curta.
A duracip é controlada pelo Fole. Para se pro-
duzir som forte, pressiona.se com forca e, para se
cbter um “piano” ou “pianissimo”, pressiona-se
com menor intensidade. Néo devemos confundir
duracio com vibracio; a nota forte ou fraea dura
o _tempo que se quiser, dominada pelp ar. A pres-
580 correta requer uma pericia extraordinaria, pois
a sonoridade das palhétas do teclado é mais sen.
sivel que a dos baixos.

O mecanismo dos baixos é mais complicado
que o do teclado, bastando dizer que cada nota
(baixo fundamental ou contrabaixo) vibra 5 oita-
vas simultaneamente, assim como cada botdo dos

acordes faz soar 3 ou 4 notas juntas. E por esta
razdo que, para se produzir todos éstes sons de
uma s vez, é preciso atacar a pressio do ar com
muita firmeza, para que as palhétas dos baixos
soem simultinea e instantidneamente. Se bem gque
as palhétas dos acordes nao sejam tao fortes guan.
to as dos baixos, deve-se gtacar com Segurancs o
jato de ar, bem cheio, porém controlado. O segrédo
esté no controle do jato de ar e na divisgo, difi.
cilima, do ar atirado parg o teclado e do ar atira.
do para os baixos, técnica esta, que requer enor-
me pericia.

Sem um perfeito contrdle do ar o som saido
dos baixos cobre a melodia da mao direita e a
peca executada torna.se impossivel de ser ouvida
e apreciada, resultando num descontrole total de
sons fortissimos vindos da mio esquerda, cobrin-
do a beleza da melodia da mao direita.

CAIXA DOS BAIX0S OU BOTONEIRAS

Complicado é o mecanismo dos baixos, mas,
ao mesmo tempo, interessante de ser estudado. As
duas primeiras filas de botdes sdo baixos simples
e as outras, acordes ji4 preparados. Costuma.se
dizer que os botdoes da 2.2 fila s@o baixes e os
da 1.8 contrabaixos, o que quer dizer: baixos fun.
damentais na 2.2 fila e tercas maiores na 1.* fila.

Ha instrumentos (pouco usados) de 140 baixos
que, na frente da 12 fila, tém outra fila com ter-
¢cas menores, porém nao siao muito populares por-
que esta 3.2 menor pode ser dada, com muita fa-
cilidade, com o 5.° dedo.

Como ja foi explicado, na parte do Fole, os
baixos fundamentais sdo fortalecidos com 5 oltavas
simultaneas e cada botdo dos acordes, quando pres-
sionado, faz soar 3 ou 4 notas que formam o
acorde, e, para isto, cada botao é préso, em baixo,
por um longo pino de aluminio conjugado com
outros pinos, pertencentes as diversas palhétas,
o que permite formar o acorde desejado.

As palhétas sdo colocadas no caixilho sempre
de duas em duas, fechadas por uma lingiieta de
couro, colada com céra de abelha. Os caixilhos
sdo colados nos Castelos e reforcados por taxi-
nhas, O acordedao nao deve ser colocado em lugar
muito quente, para evitar que a céra de abelha
se derreta.

O Botdo Geral de Ar estd colocado préximo
aos ultimos botdes anteriores do lado externo e
permite abrir e fechar o acordedo, sem produzir
som algum.

A mao esquerda trabalha présa a uma correia,
para que se possa abrir e fechar o instrumento.
Esta correia é pregada na parte inferior da caixa
de baixos e fixada, na parte superior, por um
parafuso de ajuste, que permite regular o compri-
mento da correia. A caixa de baixos contém di-
versos orificios para saida do som.

Ao se guardar o acordedo, o Fole deve ficar
fechado, e para istp existe uma tira de couro ou
corrente de metal que prende a caixa do teclado
a4 caixa dos baixos.

Quando o instrumento ndo estiver em uso,
deve ficar sobre os 4 pézinhos de apdio que se
encontram na caixa de baixos, no mesmo lado da
correia.

Antes de guardar o instrumento ou apés mui-
tas horas de execucdo, é aconselhave] passar uma
flanela, para evitar que o suor danifique o
acordeao.

Nunca se deve deixar o acordedo fora do es-
tojo, evitando-se assim ndc s6 a poeira como
também que maops estranhas o toguem.

O acordedao é uma joia, € um tesouro que
requer toda protecdo por ser um instrumento muito
delicado. Ele necessita e merece todo o nosso
carinho e cuidado.

MARIO MASCARENHAS



Ponto de Partida

Ao Aluno

Ao iniciarmos esta primeira etapa desejo a
todos os estudantes uma feliz viagem ao Paraiso
dos Sons. A proporcéo que as paisagens sonoras
forem surgindo diante de seus olhos, seguro es-
tou da alegria que terdo, porém, advertindo, que
para chegar a reta final é necessario prudéncia,
muito estudo, ser meticuloso, pesquisador e per-
\ sistente. Obediéncia completa ao Professor que €

seu amigo e que tudo fard para seu progresso. Os

vicios e defeitos sio féceis de adquirir e diffceis

de corrigir, por isso, obedega seu Mestre. Este acor-

r=r u8 dedio que impunha com tanto garbo, é um cofre
1 sagrado de joias melodiosas, que nés ao abraca-

000

L)

N fe lo contra o peito, com um simples movimento ar-
o §s rancamos déle um tesouro de Harmonias!
] 5y

A o Professor

Carissimo Professor! O presente livro é um
«Método de Acordedo” e n&o um tratado de Teo-
ria e solfejo. Entretanto, para os estudantes que
vivem distante, achei prudente apresentar no ini-
cio algumas nocdes de Musica, devido a dificul-
dade, talvez, de muitos ndo possuirem um Profes-
sor no local onde vivem.

O estudo de Teoria e solfejo € & parte, o estu-
dante devera ter um Professor especializado, vis-
to ser éste curso importantissimo para saber tocar
qualquer instrumento. Geralmente, oS proprios
Professores de Acordedo poderdo administra-lo,
pois quase todos estio bem capacitados para tal
fim, porque O curso de Acordedo é conjugado ao
de Teoria e Solfejo e Harmonia.

2 Aulas Basicas

E . alAnﬁesp c:ie ezzziarmosc::.talzarte minuciosa do mecanismo idealizei “2 Aulas Basicas”, para
S0 um 0o mais direto com o instrumento. Na 4nsia d ‘gum
cousa ao adquiri-lo, o aluno tera um . e :
5 grande estimulo, com as pequenas tarefas destas lico
= ? e iz
tard para casa entusiasmado para entrar resoluto no campo déste agradabilissimo estudg. "
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Nocoes Elementares da Misica

, O aluno deverd estudar e reler sempre estas simples licoes para vencer todos os pegue-
nos obstaculos da 2.2 parte déste livro.

DEFINICAO, DA MUSICA: — Miisica é a arte de combinar os sons: Compoe-se de trés partes: —
Melodta que é a combinacdo de sons sucessivos, Harmonia, que é a combinacdo de sons si-
multdneos e Ritmo,gue é o eguilibrio dos movimentos.

Para designar os sons musicais, h4 notas. que se denominam: — DG, Ré, Mi, Fa, Sol, L&, Si
escritas sdbre uma pauta composta de cinco linhas e quatro espacos. Quando estas excedem
os limites da pauta, empregam-se linhas e espacos suplementares superiores e inferiores.

EXEMPLO DE NOTAS NA PAUTA E LINHAS E ESPACOS SUPLEMENTARES

=
= SEiusi raes | i
A C1) 1 r = | T
3 I 31 = trferiores c‘élg"-—- =
=
CLAVES: — Clave € o sinal que se coloca no principio da pauta, que serve para dar nome as notas.
Séo trés: — Sol, F4 e D6. No acordedo se usa a clave de Sol: — para a mao direita,

que é o lado do teclado e a Clave de Fa 9‘- (na quarta linha) para a mao esquerda, que € o
lado dos baixos.

A Clave de F4 serve para escrever notas graves e a de Sol para notas agudas.

Exemplo: —
QUADRO DAS NOTAS NAS CLAVES DE SOL E FA
f e —— ER C
: { e e ' :
% j u é‘ & d 2 » I » » » » L
La Si Do Ré Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La Si Do
Nota:- 0 La, por exemplo,vem a ser Do na clive de Fs. = 2z E
:q : 1 b + e e 1 T =
—— e —F—— :
& T ‘

Do Ré Mi Fi Sol Li Si Dé Rée Mi Fz Sol Li Si Do Ré Mi

Cumpre observar que as notas escritas na clave de Sol, embora com a mesma figuracio
na Clave de Fa divergem na sua denominacdo. Primeiramente, o aluno deve estar bem seguro
no conhecimento da Clave de Sol, pois que, para poder conhecé-las na Clave de Fa, basta
contar uma terceira acima, conforme quadro supra.

COMPASSO: — Compasso ¢ a medida que serve para determinar a divisdo dos valdres. Divide-se
em trés categorias, que siao: —

Blejmo TERNARIO QUATERNARIO
:: :E E “‘:‘.\2 2-«._.:---_5..-:::.‘_«.3
‘\f é’ > L = 5 ‘i

Tem dois tempos Tem trés tempos Tem quatro tempos
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FIGURAS: — A duracdo dos sons é indicada por sete figuras que se denominam valores e que se
dividem em positivos e negativos. Positivos sdo as notas que representam o som e

Negativos sdo as pausas que representam o siléncio.

i

1 INTEIRO Y % % Lie % Y
e
) = 14

4 TEMPOS | 2 TEMPOS| 1 TEMPO | ¥/ TEMPO

Semibreve Minima Seminima Colchea Semicolchea Fuza Semifuza

- T " - ™
—— = ‘_ L~ ? g

7
LIGADURAS: — Os sons ligados, sem interrupcdo, sao feitos por meio de uma linha curva co-

locada sébre ou sob as notas, e que se denomina ligadura. Os sons dessas notas
saem num félego, sOpro, arcada, ou um s6 movimento de fole, ligando o som de uma a outra
nota, quando da mesma espécie, ou ligando os sons de varias notas, quando de espécie diferente.

Exemplo: —
- A AT

>

PONTO DE AUMENTO: — Um ponto depois de uma nota aumenta a metade do seu valor. Exem-
plo: —

# =
i 1 § ! 'v_

d L L

TOM E SEMITOM: — Semitom,ou Y% tom, é a menor distincia que ha entre duas notas, isto

é, o intervalo entre dois sons, sem outro intermédio. Tom € a distincia du-
plicada do semitom. O efeito do tom e semitom faz-se sentir, por exemplo, na escala do D6 maior,
tocada no teclado da méao direita do acordeao, quando se verifica, pela falta da tecla preta, que,
a distdncia entre Mi e Fa e Si e D6 é menor que a existente entre as outras notas. Exemplo: —

ACIDENTES: — Dé-se o nome de acidentes a certos sinais que se usam para alterar o som

das notas. Sdo cinco, a saber: — o sustenido 3 que eleva 0 som um semi-
~ fom; o bemol b que abaixa o som um semitom; o dobrado sustenido )'( que eleva o som dois se-
mitons ou um tom; o dobrado bemol bp que abaixa dois semitons ou um tom; o bequadro
h gue faz voltar o som da nofa ao seu estado primitivo, anulando o efeito das outras altera-

FERMATA OU SUSPENSAO: — Suspende o andamento do compasso, quando aparece por cima
_ ou por baixo da nota ou pausa o sinal (. )chamado “fermata” ou suspensdo. Pro-
longa o som da nota ou o siléncio.
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DEDOS ARREDONDADOS %
PULSO FLEXIVEL SEM CONTRALAD

o® g
1
CLAVE DF SOL
PAUTA =
= A ¢ SOL S
“e:' RE’ MI FA FA MI ~ 'e:
10EDO0 2° 3 2 40
Exercicios para colocagio e articulagdo dos dedos nas teclas
0 1 2- 3 4| B"i 3. 2 1 2 3 4| 5i 41 — : 1
| 4 1 | t 1 : t t 1 II == 1 i
o v ©-
D6 Ré Mi F4 [Sol Fa Mi Re [DS6 Ré Mi Fi |SolFa Mi Re .| Do H
) — - w — = 1
5 !

2 = 5, > . -5
g+ == ’_ : == ;
Do Mi Re Fa ([Sol Fa Mi Re |Mi D6 Mi Sol |Ré Mi Fd Sol Do

el [ . - — L] el
¥

|
|
i
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Mao Esquerda

Coloque o 4.° dedo da méo esquerda no botdo que estd marcado com um furinho, na
22 coluna: este botdo é o DO.

Conforme o “QUADRO DOS BOTOES”, a 1.2 e 2. colunas sdo as dos Baixos e as outras
32 42 58 e 6.2 sdo as dos Acordes. ;

O botdo que representa um Baixo faz soar somente uma nota e cada botdo de Acorde
faz soar trés notas simultaneamente.

Exercite, diversas vezes, s6 na méo esquerds, o DO M M, que quer dizer um DO e
dois Acordes, tal como se estivesse acompanhando uma valsa.

7= DO-ACORDE-ACORDE

DO MARCADO - 2 COLUNA
ACORDE MAIOR -3 COLUNA

ACORDE MAIOR

O®HO0OO

4°0EDO  3°DEDO

COMPASSO DE VALSA

BEOE|POOE|BO®|@E®)-

4°0FP0 3°DEDO 3°DEDO PRATICAR DIVERSAS VEZES

Acordes de Do M e Sol M

O Acorde Sol M (Sol Maior) estd acima de Do M (Do Maior)

Verifique a gosicéo dos botdes no“QUADRO de PREPARACAO para o ACOMPANHAMENTO
na pagina 32.

Tempo de Valsa

= e o —
Do MM Sol MM 5ol W M Po M N
= + o ary =

4 3 3 (dedos) 4 3-8 =3 3
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POSICAO MASCULINA

Depois de colocadas as correias nos ombros e passado o pulso da n_:a‘io esquerda sob a
correia dos baixos, verifique se estdo realmente justas, pois com elas séltas e bambas jamais o
acordeonista conseguira um som seguro e limpido. E um dos segredos da Sonoridade, por isso,
peco aos professores que acostumem seus alunos a apertarem sempre as correias (com especial
cuidado com a do pulso esquerdo).

Mais tarde, nas proximas licoes sébre o som, constatardo porque éste meu cuidado, que
nao sera somente o principio primordial do som, como também, permitird ao executante tocar na-
turalmente de pé, pois éle ja haverd praticado independentemente sem descansi-lo nos joelhos.
De modo contrario, téda sua técnica e agilidade desaparecerdo como por encanto, porque as cor-
reias largas e o péso do instrumento fardo perder sua confianca em tudo que estudou, por néao ha-
ver seguido estas regras. O braco deve ser levantado naturalmente e trazido para fora, até que o
cotovelo fique em direcdo das teclas e que a mdo e o brago fiquem horizontais a elas.

O acordeonista deve tocar com garbo, dando a impressdo de plena confianga em si
préprio. Cabeca levantada, sem olhar nenhuma vez para o teclado. Assim sendo, a posicdo de pé é
a mesma que sentado, podendo as pernas ficarem ligeiramente separadas, tanto para uma como
para outra posicdo. E esta a postura perfeita para ser um acordeonista completo, de classe e
personalidade.

Ao ser chamado ao palco o artista deve respirar 3 vézes, profundamente, para o contrd-
le da respiracdo. £ esta a técnica usada por todos os mais famosos artistas antes de entra-
rem em cena.

20+ - %7

POSICAO FEMININA

A posicio da Mulher é idéntica 4 do Homem, porém, quando sentada deve cruzar os
pés, passando de preferéncia graciosamente o pé direito sobre o esquerdo, podendo troca-los de vez
em quando. Assim, um dos pés ficara ligeiramente recuado, permitindo a acordeonista levantar um
pouco a perna que ficar na frente, para maior elegancia. A Mulher deve ter o maximo de cuida-
do na postura das pernas.

Somente ap6s longas horas de estudo podera fazer um pequeno descanso, apoiando o
acordeao no joelho, porém, o ideal é se livrar déste recurso perigoso. O estudante habituado a tocar
com o instrumento apoiado nos joelhos, sentira uma tremenda dificuldade em tocar de pé. Esta,
no entanto, ainda nio é a principal vantagem déste sistema e sim de proporcionar ao exe-
cutante um perfeito som e dominio do fole, que € o mais importante de todos os estudos. Ao con-
trario, jamais, estara preparada para usar o fole, que permite dar o sentimento a musica, de acéor-
do com sua prépria interpretacio. Siga estas regras,se quer ser uma “virtuose”.

A Mulher deve tocar com graca, elegancia e inteligéncia, procurando transparecer a calma
em sua execucdo, para conseguir assim deleitar os ouvintes e & si propria.

O artista no palco deve estar sempre “atuando”, porisso observe a postura de espera.
Mesmo que ndo esteja tocando, lembre-se que os olhos do publico percorrem e examinam cons-
tantemente tudo o que se passa em cena quando a cortina se abre!
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O Professor corrigird a posi¢do do aluno no instrumento e pedird que toque vagarosa-
mente a musica acima com as duas maos juntas.
Se o aluno ndo sabe ler as motas ainda, poder4 tocé-la assim mesmo, lendo os nomes das

notas, para que possa praticar a juncic das duas maos.
Quando o M estéd abaixo do DO, (%10) indica que o Baixo € 0 Acorde séo tocados juntos.
I

LIGADURA — é uma linha curva que une 0S sons de duas notas de mesmo nome €
altura. Portanto, atencéo para a misica acima, que ha Ligadura: uma nos dois Mi e outra nos
dois DO. A segunda nota permanece presa, nao levantindo a tecla.

Esta pequena valsa nada mais é do que um grande estimulo para o aluno, sem obri-
gh-lo a grandes estudos de Teoria Musical. Para aquele que possue conhecimento musical
tebrico, ser4 facilimo e o que nada sabe ndo sentird dificuldade alguma.

Esta peca tem ainda a finalidade de conseguir do aluno o conhecimento das 5 notas
na mio direta e a pratica do DO M M e SOL M M, na mio esquerda.

O desenho das duas m#os se cumprimentando, simboliza o progresso do aluno, ao

wnsemﬂrjunté—laseomiguﬂdaﬂsdemme Som.
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Maos, Pulso e Bracos

AS MAOS

Para se tocar bem ¢ indispensdvel dar a maxima atencdo ao mais insignificante detalhe,
desde a uma falange de um dedo, a uma pequenina nota, & um suave som pianissimo, ao movi-
mento geral de todo o conjunto do corpo, ao ritmo e & interpretacdao. Assim sendo, as maos
requerem um trabalho todo especial, pois sdo elas que ncs permitem tocar as teclas para produzir os
sons. Por isso, precisamos prepari-las meticulosamente para que depois nos obedecam em nossa
execucao., S6 conseguimos dedos leves, se nés os relaxarmos, sem contracdo nenhuma dos nervos.
Devem ser colocados nas teclas (méo direita), de forma arredondada como se segurassemos uma
macd. Nenhuma falange deve ser quebrada, trabalhando como pequenos martelos sem contracao ne-
nhuma. Com o maior interésse aconselho como se deve usar a Mdo Esquerda, na sua funcdo mara-
vilhosa, ndo s6 no que se refere a parte mecinica como na parte interpretativa. Ela é importantis-
sima, ela é poderosa, encerra téda a firmeza basica de uma peca. Aliada a seguranca do pulso, a
Mio Esquerda, tem 3 pontos de apdio: a parte superior do pulso colocada sob a correia, a palma
da méo e a parte inferior do pulso. Tanto a parte inferior do pulso como a palma da mao, firmam
as 2 quinas da caixa onde se encontram os baixos. Desta maneira os 2 pontos que forgam esta
parte do instrumento formam um tridngulo com a parte superior do pulso contra a correia, dan-
do assim um perfeito apdio. Com estas orientagdes o acordeonista serd capaz de conseguir to-
dos os diferentes sons que por ventura queira tirar do instrumento, porque sabera controlar o
ar contido no fole, dando com diferentes pressdes do pulso a intensidade que desejar de som.

O PULSO

No meu livrco “CURSO DE ESPECIALIZACAO DE ACORDEAO” eu digo: O coragdo do
acordeonista ndo estd no peito e sim no pulso. Ele deve ser frouxo, relaxado para que os dedos
se sintam soltos, livres de contragdes. S6 se con segue dedos leves com um pulso perfeitamente
preparado, por isso, experimente de vez em quando sacudir o pulso e sentir a liberdade dos dedos.
Néo é esta a principal funcio do pulso, que para mim é o segrédo da flexibilidade da execucao.
Sd@o suas pequenas pressdes contra o ar que produzem qualquer intensidade, forte, piano, etc. O
contréle inteligente destas contracbes ao abrir ou fechar o fole € que estd todo o segrédo.

OS BRACOS

O brago direito sempre levantado e para a frente permite que o pulso e a mao fiqguem na
mesma direciio do cotovélo. Passe uma linha imaginiria do cotovélo as costas das maos: esticando
os dedos ficardo 3 pontos na mesma direcdo, dedos, pulso e cotovélo, posicao esta paralela as te-
clas. Depois, dobram-se os dedos naturalmente e a posicao estard correta. Enquanto o braco di-
reito deve ser frouxo e flexivel, o esquerdo deve ser firme e possante para suportar todo o péso do
lado esquerdo do instrumento dando ao pulso téda a seguranca possivel
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Um dos estudos mais bonitos e de suma importancia do acordeao € 9 movimento do fole.
O acordeonista deve usar o fole, assim como O cantor usa o seu diafragma e seu pulmao para
cantar. Assim como o cantor controla a sua respiracdo e modula a sua voz para piancs e fortes,
da mesma maneira o acordeonista maneja seu fole. Todo aquéle que nao possul um dominio
perfeito do fole, e a compreensdo exata de suas vantagens, importancia e utilidade, nunca che-
gara a ser um bom acordeonista. Tanto na parte do teciado, como na dos botoes, as notas sdo de
palhétas e o ar que passa pelas vélvulas € que produz 0s sons pianos ou forfes, de acctrdo com a
sua intensidade. Mesmo assim, tenho tido oportunidade de ver 6timos accrdeonistas, que nio ti-
veram 2 boa sorte de poder estudar com um bom professor, mas, no entanto, sabem usar perfei-
tamente o fole. £ que éles usam sua propria inteligéncia e vocagao e procuram por si mesmos con-
seguir as diferentes qualidades dos sons desejados.

O ideal é coordenar os sentimentos e a expressdo com ritmo, coisa que raramente acon-
tece. Ora, uns dispdoem de qualidades maravilhosas de sentimentos, faltando ritmo e, outros, vice-
versa. As vézes isto se passa por falta de alguém que lhes chame a atencdo ou por descuido pro-
prio. Usar bem o fole nao é s6 fecha-lo e abri-lo em forma de leque e sim saber usar o som. Por
isso no meu livro: “Curso de Especializacdo do Acordedo” eu digo: O coracac do acordeonista

estd no pulso!

Movimento do Fole

Os sons “staccatos”, os sons pianissimos, que CTescem e se transformam em forte, nota de
sentimento e téda a diversidade de sons, podem ser nitidamente produzidos pelo perfeito manejo
e contrdle.

As correias do ombro e da mao esquerda. devem ser bem apertadas para que O executante
domine absolutamente o instrumento, a fim de que éste obedeca a todo e qualquer instante.

Tanto ao abrir como ao fechar o fole, ¢ som ¢ sempre o mesmo, sendo que ao fechar, é
recomendado levantar o brago esquerdo, isto é. techando o fole em cima, em forma de leque, a0
contrario de quando se abre pois que a parte superior é mais aberta que a de baixo.

Os diversos sons acima referidos sao produzidos pela pressio da méao esquerda, abrindo
ou fechando, forcando o ar do fole a passar pelas palhétas com a intensidade ou fér¢a que se queira.

Para melhor se sentir o volume do ar que se encontra dentro do fole, basta fazermos
uma idéia que éste fosse uma bola de borracha que, apertando, sentimos a pressao do ar.

Finalmente, esta técnica nos dara a oportunidade de frasear melhor os trechos de musica,
que muito dependem de um bom manejo do fole. Aquéle que nio sabe usa-lo, ndo podera dar toda
a beleza dos diversos trechos musicais, visto a incerteza do fole quebrar e arruinar o fraseado da
musica.

E pois, de real importancia a maxima atencdo para com as regras acima observadas, as
quais representam uns dos principais caracteristicos de um perfeito acordeonista, profundo conhe-
cedor do seu instrumento e de sua técnica.

Através de meticulosa observancia dessas regras, O aluno consegue em virtude do treina-

mento que adquire, um precioso dominio sobre o acordeao tocando-o com graca e naturalidade,
sem que a sua atencéo seja sobrecarregada com a dificuldade de execucdo encontrada por aque-
les que desconhecem 0§ detalhes imprescindiveis a boa técnica do instrumento.
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GRAFIA MUSICAL DA CLAVE DE FA

Convencéoes

A Grafia Musical para Acordedo para a Clave de FA, aprovada pela Convencao Interna-
cional em Mildo (setembro de 1950), como também pela American Accordionist’s Association, nos

Estados Unidos, é a seguinte: —
Extensdo Real dos Baixos
(Fundamental e Contrabaixo)

A extensdo real dos Baixos e Contrabaixos ndo ultrapassa ao SI da segunda linha na
Clave de FA, exemplo: —

= 1

O que quer dizer que o DO terd de ser repetido, pois ndo ha o DO oitava acima, bem
como as outras notas. Entdo seria: —

]

[ % ]

Q

]
¢l
q

¢

Motivo éste que as escalas sio escritas como no exemplo acima, ao em vez de: —

, ? D¢
Do Do - O ]
#b Y — [ %) — — = ‘_Hl
> — [ % ] —+ — —— :l.'llj
STl [~ ] - ! ! - A
s R = real dosbaixos | | _ Extensdo ndo existentepara os baixos
i Zona da extensio real dosbaixes =

Na Italia existem Professéres de renome que ainda adotam o sistema de ultrapassar a
3.2 linha até ao alto da pauta para os solos dos Baixos, colocando antes B.S., que quer dizer Solo
de Baixos, porém, ja est superado, mas me pareceu oportuna esta notacdo para nao haver ne-
nhuma duvida O sistema oficial é o descrito anteriormente.



81

Acordes, Baixos e Contrabaixos

Os acordes sio escritos da 3 2 linha para cima, isto é, a partir do RE (da Clave de FA)
Na grafia mundial aprovada, para representar uma melodia nos baixos, é permitido usar-se 0
DO do 20 espago (repetido) e o RE da 3.2 linha. Note-se, no entanto, que jamais usaremos o DO
do 2.9 espaco com acorde, mas, o RE da 3.2 linha, sim, é neutro, usa-se tanto no solo de
Baixos como no acorde. Exemplo: —

ACORDES

BAIX0S E CONTRABAIX0S _ el
e =
=2 ————=—o o—+% j
e o @ // "X Neutro, usado tambem no solo de Baixos
_—

ignais emsonoridade

Isto chega, portanto, & simples conclusdo que os Baixos e Contrabaixos (na 12 e 2.2 colu-
na do Teclado dos Baixos) sdo notas simples que se escrevem da 3.2 linha para baixo na Clave de
FA. Os contrabaixos levam um tracinho embaixo MI para diferencid-los dos Baixos Fundamentais.

Grafia dos Acordes

Na 32 42 ¢ 6.2, colunas do Teclado dos Baixos (vide Quadro da Nomenclatura) estdo os
acordes, classificadog da seguinte maneira e com Seus respectivos sinais convencionais para repre-

senta-los: —

3.2 Coluna = Acordes Maiores representados por um M

42 ” = " Menores 5 T
5.2 »w. = _»° 78 da Dominante ” i I
68 . “=. "o 7 Diminuia 2 2F T dm

Somente uma Nota

Importantissimo é compreender que um dos melhores resultados das Convencées reali-
‘ zadas para a grafia do Acordedo, foi a vantagem que trouxe em poder representar o acorde somen-
te por uma nota. Se no Acordedio, na parte dos botdes, tivessem os acordes suas inversoes, nao
seria possivel esta decisdo, no entanto, como cada acorde s6 tem uma posicao, ficou decidido o se-
guinte, a titulo de evitar escrever muitas notas iguais sem necessidade: —

escreve-se somente a Tonica

M
: - S e e o e o

Do Do

Si o acorde ¢, (3 sons)

e

Os acordes sio escritos, portanto, somente com uma nota, sabendo se é MAIOR, menot,
7.2 da Dominante ou 7.2 da Diminuta pelos sinais M, m, 7 e 7 dm
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ACORDES DE 7.2 DOMINANTE

05 ALTERNADOS  BANOS ALTERNADOS IO ALTERVADOS BAOSALTERAADOS
LM 7 U DOMMANTE (W 7 24 DIMINU TH

LM MAOR LM MENOR
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Escala Maior nos Baixos
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Duas Maos de Sustenidos

Primeiramente se devera fazer t6das as escalas na mio direita, para depois unir as duas maos.
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Colocando sempre o 4.° dedo na nota fundamental da escala todos os dedos caem automaticamente nas
outras notas. Na clave de F4, até a 3.® linha sio notas simples. Por sua convencido mundial ficou resolvi

na 3.2 linha para cima, na clave de Fa
e Diminuta pelos sinais convencionais
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O Curso de Especializacio do Acordedo, faz o aluno memorisar todos os movimentos e a
‘seqliencia das escalas visuaimente.

Como nas escalas anteriores o dedilhado serve para todos os tons.
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Acordes em tons maiores
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Acorde Perfeito Maior

Consonante Natural

O acorde perfeito maior compoe-se, no estado fundamental, de uma 3.2 maior e de uma 5.2 justa,
em relacdo a fundamental.

Fundamental é a nota geradora do acorde, isto é, aquela que serve de base a&s 32s. sObrepostas.

DO MAIOR

0

' S—
% S —=———==x"

" RS < T

33 m;\;";—l;{a Ac. P. M.

O exemplo acima mostra o acorde apenas no estado fundamental. Pode entretanto apresentar
em dois outros estados, ou sejam: na 1.2 inversdo ou na 2.2 inversao,

Baixo € a nota mais grave do acorde. Quando a fundamental é o baixo, o acorde estd no es-
tado fundamental; mas quando a fundamental passa para uma das partes superiores, o acorde esta
invertido.

g == a A
c Estado fundamental n 1.2 inversao f 2.2 inversao
b= 4 -
-
g & fund. oEy ® 4
+. Baixo Baixo
Baixo
Em relacao ac baixo ha Em reiacdo ao baixo ha Em relacio ao baixo ha
uma 3# maior uma 3.2 menor uma 4.* justa
e 5% justa e 6.2 menor e 6. maior

O acorde perfeito menor no estado fundamental é formado por uma 3.2 menor e uma 5.2 justa.

-
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Acordes de Sétima da Dominante

(pagina seguinte)

Seguindo a regra de 38s. sbbrepostas, o acorde de 7.2 da dominante é formado, no estado funda-
mental, pelos seguintes intervalos: 3.2 maior, 5.2 justa e 7.2 menor.

Séao quatro os seus estados:

Estado fundamental 1.2 inversdo 2.2 inversao 3.2 inversaou
o
2 é ; é I S
i . aixo
Baixo .|,._ Baied
Baixo _ . ’
Em relacdo ao baixo hé Em relacio ao baixo ha Em relacio ao baixo ha Em relacio ao baixo ha
uma 3.* maior uma 3.2 menor uma 3.2 menor uma 2.* maior

5.2 justa 528 diminuta 42 justa 42 aumentada

e 7.* menor e 6.2 menor e 6.2 maior e 6.* maior

Este acorde é encontrado no V grau de tddas as escalas e em ambos 0s modos.

:;.'E_
TOM DE D6 MAIOR
e g v
=
SUA HARMONICA — DG menor 5 = M
o v v
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Acordes de Sétima da Dominante

SOL 7 (Dominante de DO maior e DO menor) FA$7 (SI maior e SI menor)
|eJ
v )
S : — :
S e —— -2
K J
g g 3 4 f
2

RE 7 (SOL maior e SOL menor) DO # 7 (FA‘ maior e FA# menor)

w @

(RE maior e RE

menor)

Difiame, = X

~Ql !

gl |
ol

T

1

&
2

(LA maior e LA menor)

=
58
b = ;* — T
3 1 = ) )
15 3 4 & ) 4 < “1' "l' 4
= 3 3. =T 5 5 =
menor) SI[) 7 (MI bmaior e Mlb menor)
59
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5 b 3
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M-[b'f (LA |, maior e LAbmenor) LA[‘!7 (RE I)maior e REbmenor)
5
5 5 4 Hoi5
Lo | ) 2 3
i
£ 1 + EP o = I t i T 1 ; =
ll' I‘ g; 4 L d ‘ _lg
<+ 5 3 ¥ &4 3 s # % 3
3 = 2 2
ARPEJOS EM SETIMA DA DOMINANTE
SOL 7 (Dominante de DO maior e DO menor)
Estade fundamental 1.2 inversao
5
0 o 314 34843, L4 34, 23af0 32 Lok
&
=49 ]‘ I‘] ‘l ‘ I:: l‘ H IE L
Y. - T | - 3 & &
C— o 73 2 2y *—p
ST X3 r taF iayc 3 BEEESEET W
B thversis 3.2 inversao
5
] §£4
o & 1 g4 3 e o 3 ,
g 232 23 efes e, tigmiiefrfell,
o:j Ii .
D o o] s
+ g1 10  — | & i 2
> = ) —— ¢ ) 2y 2 2 )
?532?532 2 3 5 2338 A e oy SR L 3
RE 7 (SOL  maior e SOL  menor) PR
4 2 4 23903 2
34 3 3 1 == = 1
-4 1535? BE S 2= W tepfrEfrs s
ral 1 b = _=— 2.
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%o | -
[N 1 1 1 -_2 .
3 3 2 - 2
q2 225 52‘! 524 *25 125 & 524 2
3D 3 = = = X =
5
5 4 t o 4 1 4
" 5 2 4 1 4 3 3 28224 3
3 .- 3.2 3 ‘.12 12{!" -",2 2'
o = 39 3
2 5 i25 222 5 2% 5 5 325 225243?522—;!-
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LA 7 (RE maior e RE menor)
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FA #7 (SI  maior e SI menor)
4‘5‘43
i2ieE 2 4 2 123!14321
T =S SEESsSis
6T 421 4%624 %47 12 4% 14 oz ivy
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LA.b 7 (RE b maior e RE b menor)

4 4 1
23 selela  Laay 2 32 230%8 02 nd32

%. @3 -3 =23 &+ = 3
3'; 32 5352-352 5 2 5 5% 5%

2
| i 2 4
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ACORDES DA SETIMA DIMINUTA

(pagina seguinte)
(Também chamado de 7.* da Sensivel menor)

Bste acorde é formado no estado fundamental pelos se tes intervalos: 3.2 men 2 -
nuta e 7.2 diminuta. pe guin menor, 5.2 dimi

E encontrado no VII grau das escalas menores.

TOM DE DO menor

Séo éstes os seus estados:

Estado fundamental 1.2 inversao 2.2 inversdo 3.2 inversao
1 1 0 | -
3 p) S I p)
H"'—o fun. l + e -
I : Baixo Baixo
3 Baixo
Baixo
Em relacao ao baixo ha Em relacido ao baixo ha Em relacdo ao baixo ha Em relacio ao baixo ha
uma 3.2 menor uma 3.2 menor uma 3.* menor uma 2.2 aumentada
52 diminuta 5.2 diminuta 42 gumentada 42 justa

e 72 diminuta e 6.2 maior e 6.2 maior e 6.2 maior



ACORDES DA SETIMA DIMINUTA
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7.2 DIMINUTA de RE# menor

menor

7.2 DIMINUTA de MI

7.2 DIMINUTA de RE menor

menor

7.* DIMINUTA de SI

72 DIMINUTA de SOL menor

7.* DIMINUTA de FA # menor

7.2 DIMINUTA de DO menor

7.5 DIMINUTA de DO # menor




72 DIMINUTA de FA menor

72 DIMINUTA de SI b menor

5

)

5
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ARPEJOS EM SETIMA DIMINUTA

7.2 DIMINUTA DA SENSIVEL de LA menor

Estade fundamental

1.2 inversao

5

el 23483 2, 43 3
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Como Encontrar com Facilidade
o Dedilhado de 7. Diminuta

Muitas vézes, em exame, o aluno usa Vvarios processos para colocar a mao esquerda
na posicdo correta onde os dedos possam ficar nas notas que formam o acorde de 7.2 Diminuta,
porém, éstes sistemas sdo por demais vagarosos. Ora ficam experimentando o som entre as duas
mdos, ora precuram, com dificuldade olhar para os baixos para encontra-los, o que causa ma im-
pressdo aos examinadores.. O mais pratico, o mais rapido e o processo mais eficaz é o seguinte:
Exemplo: La 7.2 Diminuta. Procure mentalmente saber qual a sensivel de LA, que ¢ o SOL
(Sol Sustenido). Colocando o 3.° dedo no LA prontamente se encontra o SOL# com o 2.9 dedo
(com ftracinho), tal como se fosse fazer uma escala de LA menor descendente, Fazendo entao
LA 3.0 dedo e SOL § 2. dedo (com tracinho) o SOL% ¢é encontrado rapidamente na 1.2 fila e
assim tddas as notas do acorde de LA Diminuta: SOL# 2, SI 4, RE 3.0 ¢ FA 5.9 dedo.

Da Importdncia do Mecanismo

Na pratica didria das Escalas e dos Arpejos € que estd a chave para um mecanismo per-
feito. No livro das Escalas (CURSO DE ESPECIALIZACAO ™) ACORDEAO) do mesmo autor, se
encontram todos os tons separadamente, de tal maneira distribuidos que permite ao aluno me-
morisar visualmente tdédas as tonalidades e oferece uma grande ajuda ao Professor poupando-lhe
tempo de aula. O ideal seria, se o estudante fizesse didriamente o estudo de cér de todo éste
mecanismo, tocando cada tom completo, exemplo: DO MAIOR direto, contrario, relativas Harmoni-
cas e Melodicas, 3.2s e 6.3s entre as duas maos, 3.2s e 6.2s duplas, arpejos nas 3 posicoes, croma-
ticas, etc. Se o aluno que dispde de pouco tempo pudesse fazer cada dia ao menos uma tonalidade
completa, seria de grande utilidade, pois é no dedilhado das escalas e dos arpejos que esta a base
de quase todas as miisicas, cuja digitacdo é tirada déste mecanismo. Um dia éle fara DO MAIOR
completo, com relativas em todos os movimentos seus arpejos e no dia seguinte o SOL MAIOR e
assim por diante. Ndo é a quantidade que importa e sim a clareza e o capricho de cada estudo.
Com esta pratica sentir4d nos dedos uma flexibilidade admiravel e grande naturalidade na exe-
cucao.

Os grandes artistas jamais abandonam o mecanismo!
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MOVIMENTO CONTRARIO Escala Maior

DO MAIOR

3
1 = >
) s sd a2 > .P}‘!ff e S Sz
ﬁ%ﬁ? == = —_—
[ = > - ©
> >
i Igual em todos os tons.
= ====c=c_—= ==
| T“%s‘:; TS s 1 begd #3530 - 35h3q o
= = 5 ) = > o
S =T a A Yoy N : g 4
MOVIMENTO CONTRARIO Escala Menor Harmonica
LA menor .
1 ; ) ‘,!
0 1 | She# g T 3 3
[@ . T 1 i o o= "I_“I. I i
e >
fgual em todos os fons.
: o = ! |
%‘—‘_ g = o
e R i B ‘_1#::_1;‘__, >
5720 19 - 2% b -SRI g Sl S
13 2 -

Nota — No “Curso de Especalizacdo do Acordeao” se encontram as escalas em movimento contrario
em todos os tons.

ESCALA CROMATICA nos Baixos

(Sol#) (Ré#) (Dof),

I; - == - -
= == o = ; e _.{__J_b.i_i]_ =t St J
= I % ——
==t — g oie o G 3w 4 2 )% gho
c#‘-_‘#‘ I S = A Lo UL P g
i A - - = 3 4

Enharmonia

Na Escala Cromaética é muito comum empregar-se a Enharmonia mesmo em livros de ou-
tros autores que usam outro dedilhado. No Acordedo nés temos esta facilidade que é sem duvida
alguma um grande recurso, pois ao em vez de buscar a nota longe a teremos bem perto em-
pregando a Enharmonia. Ex: Em vez de um LA b usaremos o SOL # em frente ao MI, como o
RE# em vez de Mi b.

ESCALA CROMATICA nas Duas Msos

gropeaats 213 4.5t gt

R : ﬁ@ ===
r—ag—3 1 - .
. aF I 1 L]
- - ’ =
# Igual em todos os tons.  (Sat) (Rég) (Do)
— smEEETea e ==
1 | Y |




ESCALA CROMATICA nas Duas Maos

DUAS OITAVAS MOVIMENTO DIRETO
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ESCALAS MAIORES EM TERCAS

(Na mao direita comeca na 3.2 nota e na esquerda na ténica)

DO MAIOR EM 32 SRRl
341 - 1 4 3, ¢ 3
il o3 12 3evwz 3 t2 SefF = FegS 1 3 24 EEE
/ ﬂ_..l_:l"--‘i[ : L I_...II E {_ < ; i _11
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1
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ESCALAS MAIORES EM SEXTAS

(Na mao direita comeca na ténica e na esquerda na 3.2 nota)
DO MAIOR EM 62 :
3 4 3 123 § -E.

f) 123!2%12 sr P Lo
|

(1 ra) . — | j== 1
Nt =1 1
1

- — Y e _ﬁ hl A_ﬁll

s =

\
v

18

H

A=
Assim todos os tons maiores
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ESCALAS MENORES EM TERCAS

(Na mao direita comega na 3.2 nota e na esquerda na tonica)
LA MENOR EM 32
TRCEL LR
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Assim -'Eodos o5 tons menores
ESCALAS MENORES EM SEXTAS
(Na mao direita comeca na ténica e na esquerda na 3.2 nota)
LA MENOR EM 62
) 123123"!23'23*3&632!32 =t 3 aias
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Assim todos os tons menores

e

e
()
-3

g
|

No livro “Curso de Especializacdo do Acordedo se encontram tddas as tonalidades em
todos os movimentos.
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RITMO DE CHORO
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CONBELHOS

Como Decorar e Interpretar as Musicas

£ muitissimo comum se encontrar acordeonistas totalmente convictos de nao pcderem to-
car de cor. A musica do acordedo é muito mais facil de ser decorada do que a do piano, pois 0
acompanhamento (mao esquerda) ¢ muito simpliticado, devido a combinagao mecanica dos acordes.
Enquanto o pianista € obrigado a pensar para executar um grupo de quatro ou cinco notas, para
a mao esquerda, o acordeonista pensa, simplesmente em atacar um botdo. Sua atencao pode ficar
yoltada quase totalmente para a mao direita, onde é feita a melodia da peca escolhida.

Muitas vézes também, nada mais é do que um complexo, que pode permanecer para sem-
pre, perseguindo o estudante, o que pode ser evitado. As vézes o aluno, ao tocar em publico, se es-
quece de um trecho da peca, e 0 médo se apodera do mesmo para sempre. Tudo isto pode ser elimi-
nado pois existem maneiras de decorar musicas. Entre os diversos sistemas para decorar, reputo o
melhor aquéle que consiste em cantar em voz alta as notas da melodia e as frases que a compoem.
Téda a musica é feita com frases, e o acordeonista vai decorando a peca de dois em dois ou de
quatro em quatro compassos, em VOzZ alta, cantando os nomes das notas. Quando na melodia exis-
tem acordes (3 ou mais notas tocadas simultaneamente) canta-se a nota superior.

BELLOWS SHAKE

(Oscilagao do fole)

Bellows Shake ou sacudimento do fole ¢ um dos mais interessantes efeitos do acordeao
porém éste belo recurso tem sido em parte desprezado, talvez pelo fato de ser dificil de conse-

guir fazé-lo com perfeicao.
Tanto em musicag regionais como nas pecas classicas o Bellows Shake d4 um brilhante

efeito em ritmo bem marcado e vivo.
fle é usado nos Estados Unidos e tido como efeito indispensavel no acordeao tanto pe-

los solistas como nas orquestras.

Vantagens do Bellows Shake

O Bellows Shake é empregado como auxilio para tocar muitas notas repetidas rapida-
mente. A raziao de seu uso é que as notas do acordedo sdo produzidas pela passagem do ar nas pa-
Ihétas abrindo e fechando o fole sem sacudi-lo As valvulas ndo abrem e fecham em tempo sufi-
_ ciente. Quando se sacode o fole o dedo fica na nota deixando entdo a valvula aberta que com

o abrir e fechar as notas se repetem rapidamente.

Posicdo para o Bellows Shake

Pode-se tocar o Belows Shake tanto em pé como sentado. As correias devem ser bem aper-
tadas, tanto a da méo esquerda como as que passam pelos ombros, porque assim o instrumento
serd firmemente apoiado e ndo dangara no corpo.

Alguns executantes firmam o acordedo no queixo no momento de Bellows Shake, até
mesmo alguns famosos que tive oportunidade de ver e ouvir, porém ha outros que o conseguem
sem éste recurso.

Significa isto que firmando com o queixo nio constitui defeito, acho, no entanto, mais dis-
tinto seri evita-lo.

O fole deve ser fechado em baixo e aberto em cima o que ¢ muito importante. Quando
abrir e fechar o fole deve-se fazé-lo o mais curto e ligeiro possivel para economizar o ar pois todo
_ o segrédo est4 em abrir e fechar o mais breve possivel.

' Aconselho para o coméco fechar com a correntinha a parte inferior e tira-la quando

comeca a ganhar o dominio do fole.
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— > para fechar.
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Abaixo segue o sinal para representar as notas que devem ser tocadas com o Bellows Shake.
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A CABAVANA NO DESERTO

Musica de
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SINOS DE QUIXERAMOBIM

o bi Toada Nordesfina
Quixeramobim Letra e Misica de

MARIO MASCARENHAS
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Este é um niimero para audicdo.
A menina s6 canta, ou toca e canta.

cando a melcdia.

O TREM ESTA APITANDO

(Imitacdo do trem)

Ele

O trem esta apitando

La no alambique

Vocé me quer bem

Mas nao quer que eu fique

O trem esta apitando
Ouco o chique, chique
Chique, chique, etc.

Ela

O trem esta chegando
Vai pegar Joaquim
Vai ganhar dinheiro
Pra trazer pra mim

O trem estd chegando
Ougo o chique, chique
Chique, chique, ete.

Letra e miusica de
MARIO MASCARENHAS

Ele
O trem esta.chegando
Ela
Vai pegar Joaquim
Ele
DAa-me um beijinho
Ela
Toma um assim (da um beijo)
O trem esta chegando

Ouco o chique, chique
Chique, chique, ete.

Um menino faz o trem o tempo todo e o outro canta to-
No final, da-se o beijinho e oJoaquim sai

}_ dando adeus, enquanto o que faz o trem toca bem forte imitando a locomotiva.

2 3
._ 5 e
2 Abrindo e fechando Imitagao de trem Bellow Shake | {
| < > | < > — | > | =—
)=
I et
]
gg ® F 43 fedg
S e ek e =2
== =] = ===
D¢ 7
5 . 2 L - -
= - . -

4
lelel o
e
#ﬁa

1 i : ] i 1
= I o [ ¥ I 1 I I
E, % ]m;.z;;;da apity Sib M Fa M
T o £ e
= = e b =




93

3

3 4

i i
| 1 ¥
) P S ]
Fa M

E =

o
jam——

1
T

&.

e e

= =

el L1

g B

L=

bt

a - lam -

Hna

d0 La

tan

0 tremes-taa - pi

j—

-

[

)

|

3

—

2_

1
1

M

¥

Ty

1™
1%

= LL—- e~

guer que cu

nao
5

Mas

- me gquer bem

Feo - ce

- que

3\—

4
2|

3

3
¢!

———

i

S
o

5

-

S

T
hall [
L

Ou - co o

=

O tremes-ta @ - pi

W
R S

jT

-

-1.’ ..M....vslar

tan

—

-

qle

En I|V
x| M ov
\
: o\
M}
| B 49
H o\
& T
L o\
W/
, A
o .Ma OW
K @

chic elc.

Chie chic chic chic

chi

chie

chic

A

A\

—

ola _ |
‘
ﬁ L1
o Bl
5]
™
bl 18 L 1
{ L 1
-,
=5
o> oo | QY 77 L
s N
o ~h|
] 14
W @n/
RE———

4 2

$323

==
Do 7
-

0

- - .
-
| B 8
..t- o
Bl >
| a4
AN =
ﬂ......
Nar-¢
&.f
it
Ltlﬁ“r.dm A
|
i
L)
¢

4323

i
i]; 1

crarteas
===

Fa==




DUAS SOGRAS BRIGANDO

(2 maos nos baixos)

Otimo numero para audicao Musiea de
MARIO MASCARENHAS
9 4 3 i,
_ !
&% T
a T
> 7
Re - -
1 - -
7 1 &

o “g I i '. _ ’ I._!
rf/:?f.’,!{!‘!’!f:m,- S

f) 3 5
4 e o
B e
ej v @
Sol M Sol M

P -_—

ey '3 " — % 3 : 5 2
T : ;} i}- fT ‘; ]': 1 L 1 1 | 1 z -
B} ! v 1 F
Re 7
] . 2 o ® |SolM
N . -
= S = =
I - e £~ e F
# 3 5 S 4 5 ok e =
oo 1o o 3 _— 3 e
et S :I, = * s

Mi 7 La m Sol M

4

2 5 9 |9 |

i = Iy Y

* [ [ = [ ™ 7wy

i . —1 =k i__L._&
= = :

Re 7

Sel M Sol M [ .

: =

I
\‘1

\
\f‘l

0
PI
Y‘J

i

U




195

5 4 3 2 1?\ 2 5 5
! e
e - L 1 = >
Re 7
e k Sol M
DRI i = = -
'l . 5 4 2 " 5 >
b 3 4 3 ﬂ—- L :—-
o !:5 | i, A 5 4 3 2 1?‘ 2
1 w“_ I— 1 S == ! - I‘y-"l —w f‘=
J- = n g 2
e : Sol M
m s 1!'._ f?.‘.
1 1 i '
] 2 E" 5 - 2 :—— -
2 m.d, 2 s 4
= e )
Intervalo para colocar a mao direita nos - - - v ¢ o R 7
baixos @ procurar o Mi com o 32 dedo M.D. DUAS MAOS INOS BAIX0S i
: — 1
» ot ® 1t ot »
j — | -
= g Ll
p L] 2 a7 zi
e 3
v ¢ < - * . ¢ ¢ &
o " Sol M
m _II'; _'
= 5 ) H
L~ Er ? E 7 o ?3 :—g‘ 4
4 2 2 =
| 3 L 3 y
SESD S 5 e ———
— =i - > >
s R 7 <
o o ® -
2 —F e e e
- - B 5 4 2
3 <
‘ e~ & - I

e
P

Sol M

1 '—ﬁ
40 %

“I

“I




A BANDINHA FURIOSA

MARCHA

Miisica de
MARIO MASCARENHAS
.. Magestoso 4 2 i 24
s, o %Y = e e
% o
N = 3
i ¥ 1 . = L \
celeste , £ 7 4 v R
La m
o —— ==
T = (il = g
3
2 23 5, 2 3.2
5 s g m ‘i;r = - i $ l..a--'—'-"'——--..‘
D) = =7 ol EE A
Mi .
Mi 7 Mi 7
¥ == e
= = B ==
9 4
g8 Y 4 2 Yoo B —4 3 2 1ﬁlf y 1.2
1 "l 1 F R =
7 E . , La’ ¢
La m m
—
- _JL_E_;F L——

'y 3
S = [TE = [Py % = [
La m La 7
F

12412

i[‘
i

B

Y
'S YR8
o
wth |
ro @l
T Y
LT
el
weth |




97

4

T

2

%3_

b o

e«

F o

goeee seee

Crl]

18w

£

|

L L




FOGOS DE ARTIFICIO

Musica de
MARIO MASCARENHAS

Uma festa luminosa

Allegro 2
5 :‘-" = . ::h = - . ’,..-———-....__\ /...-a-—--..,\ /...-—-..._\ >
: Shir e ¢ ¢ i
= M | | T | I 1 j — - 8, | ] O H
1 P 1 1 el L }..V L

f (Celeste sempre) A banda toca
7 >
o2 r 3 2

= e T e

L Ly
— = o= : . T ==
= 3 i

Vv

3 2 4 §?§?1321 2 12 432,324, 24
mf 0 povo danga 7 M
M 2 1 -
= = — — = j——
[ [ L S =
$2 432139 4 2 4 1 2 4 3 2 3 jj#g
x SE=—_=====_snes=—S=—
g be 44 & et B ~—
M
» M - r's ’ . s M

#
i
i

12 |
{ 2 1 2 L 4“
| et Y e
Y1 : w14
2| S
S

r 4
3 9 3
122 3 2 3
1 e >
2 1 2 H‘* 3 2 3o 2 5
r_ + _} 1 .i = i | ¥ | S 4 8y
SE=ST==S=IT=dIE ===
Blass ~— 1
2 M =
[ ] F [ H
i 8 1 11§

[
‘Nl
\
\‘I




99

4
Zadh? 4,3 P
ngighf!-b#ibg-l-‘zisiaz. sl t-35 ¢ 2, { 2 4
: = 1 ~ [ 7]
13 1 I 7 i
— — E— : :
D s 5
F de artificios 5 T
;_f ogos de a 0 Zf
SE: = - = =
3 3 3 4 —
3‘.,'13|__|2_'__% R N S PESL SRS ; ibgia
e e e ‘ :
1 ] - |
) i B 7 =5 Z_ e -
Celeste (Sobem e descdm os fogos luminosos) 5 -
D — '
= [ - £~ - [ L
3o 2
1 g N 2 1 24 2 g3
o TS 1 1 [ 2
i , i‘# i . - 1 1 |8 | ® —
N — T N N
2 2 2 £ 2
5 47 3
-F-b#;'bg' 1 3 2m1 oa
N
M
E— £~ f—
4 + /.-———-...__\
o Y (T e > > > 2 3 2 1-3
=== I =
“l _{ 1 N | - 1 N | + i
R N 2 L juk M
7 & &
: F
= i — ——=
';_13.;1_3—?\1 ey 822173213 5.3 5 gt danad
e A == e TaT— —_——=
& 3 = v @ 2
- - e - - - M




100

32 Tempo de Valsa Moderato
iy &r == 12
o Q@7 o 3,2 1,3 ¢ o
£ _%.: = ?ﬁ :E#:!_q:t.pbp..'bgia 24,3 .
i B2 = t?——b' o] — —i
: i 2—=F 5 =
. . S R
Celeste 0 carrocel |gira com as criapgas 7
Il — I —F £
E —— “E- o m—— __‘P’q i |15L 1 1 1 1
N e Y 'g'# 3
= 4
23 13
. i 3 : i 1.2 NP
LT e E A SR
M
| P4 } I | 1 1 1 L
7 — 1 1 1 1
£ i
i~ T e L T T
P 2534 a2 \2’5 e
£ oko 1 1,313 2,53
— e m = =
5 . £ £ £
= ‘E i‘;‘m__‘j‘- 1 - : ‘ T ‘:
g - 3 5 { : 2 - AR . SR
a
aan
da s g 3 udotd fif) ST
— e : - S —
= e =
Te o |rall. ¢ B
. : T : i = =t o ——— |




101

e oz papiesiaiel

‘ﬂ-:ﬁ\_ﬁ/ T ;_‘ 2 ij_:_/ _\{;_/ e \a-‘.?'_——w—

» » » » M

———-——=—=c——. =
14 2 L]

g I° Tempo mais alegre ¢ maig rapide

: >
- - 3 5430 24 2 42
: £

7 A slgria do povp no final da Testa
-

|
—‘.._
¥
—‘-..
e

e = g1 2 =

232 32 4.5, 2 4 3243214303 1
| ."j- e .._1...-0 ?w'

s

2
o 2 1 B S T [ e
G L e =
P DS e | et
. T —
e e ) e e ) G
Q,z 1:4% 5 4 1A1333545
ST e b
#P“ crese + = "
3 = =
s AR i
. i 2 4 323""':’#:_;\"’ éﬁ’aé—ﬁé}:%’é\s
i o s Pl Lief g fem-th
== =
g ====_= — %
f—— =
= e .
= e e




102

O CANTO DO ROUXINOL

(Peca caracteristica) MUROE
MARIO MASCARENHAS '
Andante 2
crh ! 5 40 4 & 4 3 3 :l 3 4
g N O SR e
T‘rl__l“l =5 P‘; 1 iT =1 13 = — 3 i_‘__
J “q — ' o=
R.Orquestra : -‘-‘] & m
0 amanhecer J.) o 7
¥ o o
FoE——r 3 —
5 g e > le Q#Efg
Moderato
! 3 — 2 — —~
3 104 3 5 #E #.."'::E e
1 j i P et 2 4 43 4 5 g £ £ s 3=
=1 T 1 yi |
1y == — ‘_‘1 1 == + 1 ‘;' —4 &
o #= — =3 g =
I H " ofe y (R Celestel) O canto do rouxinol
& dm 7 .
=3 —— ——tt—} -
-? ,)‘-H.___./'_ H ql
lr~~en~ Allegro A
= N i ;
: - £ :FE £~ e "» = 12 "o
SEE yFF ’?._— S+ = FE 3 1 —~
AL i F L ; ﬁ —
<+
=l ‘asTes ey
- - Bl - -_ -
%
A A % " A Tempo de marcha”(nlio muitzo depressa)
» s~ # s 12 P29 5 3 M ¢
- Ny = e 23 T ES GRS s o
:#:z';}!:r e o . H = u—
R. Celeste
T s m
1 b 4 1
> = 1. b 1
. &
= 2 E e

b 49

L]

1
@%7
.

)“{’
e
oo
[
-
(1]
(]




~4

4l

S b j — e

Il

e
o
<4
weql] ..ﬂ.-

&Aﬁ.m

2 4

2
Al

Depressa

=4

12i

2

i

s

A LlF

e

«<4l

===

b,

aed]




104

2 TR TN ey pip 3 AL (234
=i e == : ===
D T a—— 2 Fa s
ﬂ ‘g‘ M 7__-"‘_'—'-—-——
Sir = =
e~ [ s
4 4 A 4
2 2 A A S 4
b g =2 4 S e e 2 o Vet
ﬁ s e = : EEe
5
. 1 4 a3 LAl 34.3 1,2 3 13 4y3 4 £
e S Ldcdme
© L3 L
7‘1—) ————
o i
L R [ s - bt
5
4 4 4 A 4 4
» 2 1 2 A - A
] 1 ——2 4 A,._.'::/__._\ :_'_‘,._..\:E,..—..\ ﬂ:—-x'_#_zr—-\l
= " : ;
M = 7 e
5
12354,44321 23 it *ﬁi*:’zlag
— - — T =
fa— EemEEEssss .
# —
[a—

hy
(=]
e
o o
hiw
s o CY
Ll
]
P
sl G0 O
s 59 G2 O
Wl
mLi

Bt

I-l : -
1??%3” 7
pesante accellerando __crescendo| A :‘
+ = w | S "N |
! = » L — =t
Y = B & — g 4 k=4 _g “ 5




105

3 2

3 2

Musica de
MARIO MASCARENHAS

2 3

| 14@. 14‘L.
e T o il Ik

3
3

2
o

1=

Preludio e Coral

O MENINO DO SORRISO DE ANJO

génio
PRELUDIO

A meu filho Eu

23,23

22 4

Moderato

e
>

:IF.
&

2 &3

|

—Jeo, 1¥

SN

T

e |

e

I |

$ Lo
e
h ‘
oA
Eal
)
o~ _._.'3
) 74
< =
- 1)
e -

3 _
2 L2 2122Ffe
5
3
2
i

1

1

=SS5

2.3 4.3 ,

L L2

)

"'j:_

/_3__..2.\
> i
_.,’

5
2i..

SEE=s E==S=

3
£ .

£
5

£

Y 1r

— e ¥

T
_G‘I 1

]

ks

5
;'_

e

)
-

:

0,




106

E’
s 5
3
. 2 349 123‘212351253533 2332,23 =2
: i — B
1 1 1 T —9 : 1 1 1
¢ = 1‘# e :
==l = =
i &
s T 1 11
,.q,;“u = SES 7 e
2 4 2 & 2
5

5
i 4 1 3.2
3 3 . 2 1,3 :
g 2 212!%32:3 !hfb ..’ i"uzsisz:
e e : = #i”
X
D} =

S S .
i 1.4 : = = ‘_l E
& ) 3 -
4 5
(CORAL)
Andante §taeama.............. . .. 1
8. 4. & 5o 4 5 P | -
Ve N — ; i+ 2 3 ; 2
x Fo | =
1 | | 4 1</ I l
magestoso 4
= : { ' t i = I { 1 1
Wi ; ’I — h‘-i d} 'yj_' }__d‘__ 'jl z7 F—y
= 4 5 4 9 ' 4 5 4 2 4
3 - 2 4 3 = 4 - - -
2
. gat B & 5
= - 2
T fa : $ =
.J A r 3 H
1 s f— : P—
1 1 )| I 1 1] 1
ey
'3 5 L R
Moderat
g : 2.8 2 3
CETS R ==
s [ @
D —= 47
7 = 2
4 3
]
g3 2 3 3 1

*
*
L

G
oL




107

'

I Y
i.l.._
2
2 4
|
)

3
2 {
£

LB 10

-

3
=
£

1%

L _gn

=5+

2“'--__

* 3 & 305y

]
i -
3 =
(]
H | - 53# i
o x|
DO Ol
o~
P ‘ | U
. U
-
e =GR (11
= 1 -
u Ol ol
L] ™
s ™ 4 Ry -
-t w3
CL l!.l'.ﬁ.. 532T.-I
)
.i.u.._ Ik n|u¢,¢._ A j J w & f.
» i \ 4
5&.21_:1 [ ] il |

4
5
£

23 4 4 Sy
i

12
_{é‘/

3

he

I

2 4,3 5
br1353 2383, 293

hfb-

-
5

4

#

12
/i
ae !

—yeo 1 7

LD R

Bad aa/
»




108

ACORDEAO DIABOLICO

Fantasia Miisica de
MARIO MASCARENHAS
Maestoso ” 5
g orquesira 9 3§F—1 g e — : 3
;1' e .i q - 1 - ;Jf "\E <
1 = " : - -
e [
_§/——i’\$- - =7 —
L - m .
= == =
4 = .
i 7 === 3ot
2 = . =
!
". -1 . ;
¢ a : &
&u
o/
—
i ot a Gy
I
M 5 %
| e 1& e
3 4
2 3
i F_— i —~
F—% 8 E&—c-ﬁ?‘}"
= an e — —
o9
i
i ggﬂ 4 5;'_“
=1 !
= L -
= —
- E
5
3 1
! i B 2
= =
g = N =
—
7
S 5

0




109

=
m
Y
2
==
L 4
t 3

=
2 o 0 0 2

ip 3£
—i9——
i
3
 —r—
3
e
——
I = 1 ;
=

=
— E—-
2345439
L
1
<
4
L—hﬁ
-
-
49 3
]_l
o ° &
i
» o fot
e
1 ‘l_{
1
===
=

_‘
7
L
e &%
43
——
=
5
Jo—
ﬁsﬁ 4%
s
™

I . sl v alhl
Kl R T I,Ia A A A. I mw | $o

5 i il uigll o b ] PP - ﬂj;_
1 - A i._.z hd

) conll fle #
L =4 m% : ;. i

o 1 4 '

G E. °




2 3 & 1

orquesira 3

I2 Tempo
3

L

£

[ 1

110

celeste

12!1\l5‘24la/-———-\.

3 "
e ——r———d . P R ]
-

/-
"-33__—7—1

T S S ——
e ——

4

!

==




111

e

SESE=

23

-

2 4é=

4

4

-

tr~y (B2 /P

i

—

i — —

3

P

—

—

&




112

RAPSODIA HUNGARA N- 2

Arranjo

MARIO MASCARENHAS

Lento a eapricho

FRANZ LISZT

£ 3
: mare. 247532 5 . 3_"!;.:‘_”
-—.——_g—.._...._. [
¢ "y #ﬁj}: g %ﬁu E
. ) — . =
f 7 M @ % 7 M 7 = 7
ge . e 2z i
:% < N — % 5 | l w—
vV vV PV 174%
L i g 4 aj-:.:.i--.? | = 4 %
: ”?: t 2 = 2= = 3 ih_.:" > 4
;J —: ——_ :- I gﬂ_ k|
2 ui_' E E g E ;t a ; I q piu ritenuto
e S “ R
1 1 e 1 4&
g e b h:h % o + :
=== i7a" Pttt el
Andante mesto > 34§ g ﬁz
g { 2 { 2 ¢ i
| gr 1 2 i ""‘\Eﬂﬁ-ﬁ# 'E-’Ef"— 'IL! '::;t he
0 X, &1 &_. P = 1 -
e ) _;ﬁ# ."I : 3
7 v ey molto expressivo =
) ‘j. ) J- -2-.- m -5 -
| 2 .
Bt 7 = =
'3 N < — =
e 4 2 4 5 2 5 4 1is®
i = 0 a2 a 3 r, - 2 3 2 g
L e — ——— ! ]
T T 2 = "_
D _‘\——-/‘L g “\‘-_’___‘__,
N @ - 7
M M -
Jo—yli - t T et ':
J s ~ =~ <
3
B il 2, 50, g
i ] : 5 /’_“\lib_ F F= 1= ;'. ] f 5 -‘-;:_t h__l#. = ) i"r
-I _: E l; ] | ? i r4 | .
VTP s
m m
- m - - m
P—' — r.--"--..
} _F__ - B ] =




113

2 3
34
412 Bra izl 14 3

=
1

1 _cadeéncia ad libtum

i = =

P

¥
13123
s $43423 T e B
enE o) 377 13,13, 4 ~
ﬁ AT ﬂ,!—hﬁ-# : r
~1 \\-——-__{f-——/jl ’: -: :
. = ritardando
L — :
% - g

T3 Tiva ags 4
i~ 84 & Y| }52/-7\3 . : 3
ﬁp-'b--iﬁ _Eﬂ"__z g 3 1123135
d ——=' 7 ) o L
tremulos na mao direita —-=.....: '
T —p»— M > e
R —-h—'ﬁ—_; #_
3
4 4 i
~d 2, —31 2 ‘,2534"'%“\; =
——3 = e
o > === g 1= A L __% !r— 1’
m
g A o —
S
L1 A T*I hJ
7% 3 beey 3
4 d 3 “3 85 583 53 4
2 3 Z ] zL ;I
ﬁ e ——— === = g
M M
%IEE * — — S —
T e s
!\-_.-f
4 2 3 T4 3 423
2 e 13%3133 - §’+\; 252 3
_:}F& == ¢
; = s
. == } g
. — _F__ ; __F_ 1 > —
rd L |
3 ——5‘&‘-
4 N 24 ’



114

T
i
1o =
st
il
194 m g.i
s s
=y {ea
8§
Y -
~d 1=
QJ.J,&_
|
s
e 7?-#
A3 +
o ..140;-“”_ [\
e
14 ﬂv
e 1ot
&ll
| He o1
Yol
e
‘e 1!”5
-, R
: -4

35
§
/i
A
13

rall.

24

FRrISKA

1

Ll 1R

wTB)

£ee

~d
-

}_ J-I |.'.TH
3.' Lnﬁ— 1N
ﬁo_ ; E-TTH
2. 4
(Y alln
3
3 an’
S =N
it
2P 194
M
LY T T®
3_.4 .
7
(] ETH e
2...:‘- bt




115

Lt
r

——— g

-4

¢

%

+-

z

o ——

-

—=——gn

_F._
T
——

=

o

=4

Z
e

L Bl
&l
LY LG
._:,
..._m,
o
i R
o
AsLTH r.*w
«
Wi |
ALl
(Y Wi N
...__._;.“ €
AL
LT |
i
CYRENNN | R

ot Rl
o [[HN
« LT i
I MH
(Y
ol
'_ #1.— .J]F.‘.
i
g 11
Y e
4 n-y—.. Hy oo
wll
sl
Y T+
Y w
oL e
Y i |
;
s e
Y I

===

W

===




116

Tempo giusto-vivace

e 9P 85 b>. : be. = 3 5 32" . >
S=S2S=S=ENS= EF:EF %{jﬁf——?‘ |
. — f-Pmreato
1 7 -+ 3 “
BT e =
: ! . = 1
: 5 ¢ 2
3 *b:}:g '_._' h%% :Eg ! ? ! i-u :é
‘7 g = 28 vez mais II bem stacato |
» . K depressa :
—
B2 = = =
3 2 4 2 :g’
s £ s . : =
o - 2 s & = 5 1 { 5 2 4 i
o=t =_======c==_ =
ey — — 5 :
% . P > . - M
— - x
PR R == SR
31_‘2 bé h. b : :— 2 -:- h & t h : 4
e E = cige ]
L S S, S R At S,
AR SS=RRsS: ===
piu _:;nosso :
» - M >4 -
% >
= = S = =
* k :- :ba s 3 i g ; i
e Eotof £, + g -FTaper £
=) —— = Se=iTTES
M
M
— I ]
—— =
p[ 3 L - = E-
2 5
3 4 £ 4 5 5 s s
- 3 .2 2 = i Thwy 3o -3 & 3 2
et e e e ottt Fuf e bl Bototiers
e e
. = ) M
= = = =




5

= a.ib’ W é 33' 4 4 5 a3
R =t == ==
f " P poco a poco apeel... a fempo
- & B M
- il -7 T —
¥ - — — i =
- ==t =
5
£ ééﬁg E é %é h}é ;l 3 4
& M 4 7 |
—
f' = 2 ;
—
= Ez_l_T:J £ =
;

4 4
4 & Sad Ny 34 5 5
i § 1 4 L Jle 2he 2yl s
e e e
M
7 - s - FES
B o s o = o -
- £~
5
3 5 S
E i 3 4 ;5 fits ? B ,__1_.:%
= T L el R R
7 7 > o 7
2 = = =
ZELES = =g e
3 4 2.3
5 3 2 3232..3232b;_£_q_32b-t ple s £lp
| ¢ : : ;
(Sol#) (Ref)
: - 5 % : 4 3 5 3 3
3 4 2 4 3
)| Phle £ o PLlep o » = et > >
: =t bl v o 15 oF oF %
5 —— === == —
stenfando LI brioso assai
| { t T '{ }l 1 T !_'_I 1 -':: _;._t_ 'bli. :I
4 3 = 3 "f g' 3'



118

e~ ¢

—
Y

9

e e o

T il
A AjTte = | :
MTTe e
A AFTT® =1 )
A 1..ﬁ5 . LV?__

\ .
>_ 25 , ! M T.?#LJ._

= TRl e B
L
4
-y
=== =
L 1
> > >
b A i
2
4,5
1 »
{ 1
&
-
wps
4
2 4e
1
- -
il‘f‘;'i
B )

I ]
i
&-

4
j—

=
1
i
#
s

&r};ﬁ.
)
S I
=5
0
D)
o
LP

=

!

re

—

e




-

4 4 —’.—-é""%"— 5 4 5 el ; ‘4! é 2
—— e 1 =—===
M
7 # & 5 @
=
5 3 4
5 2
3 1 92 45 : 4 4!5 3 4 4 L
ke e + = — | — Ei o Tl
e‘ l ' M | L=y 4'
7 - > - - 7
= == e B S R
4
s % 0§ oo 4 > #t 2 W3ade 4 B! 45
1 ﬁl h i“
2 - & 7
Hoja -
E—J—I"‘ - ' E- = E <
\ 5 : 83 GCIMA......coevnnoneotonnnissnsne oL
e I B S —1 1 S
J | 7 s 1 TE It :
stringendo
== =s==CIviT e e ==
=% 4 3 5 '3 @ e T 5ty & 7% ] 2
h - . 5 4
T E I S = — By PSR
1 1 1 1 _2:' i=-£l
- crese. - ';L" > | Jf marcato
> > >
| p—— Ny
1 T 1 — ; ‘ 3 - i..l__
pe 4 5 8
: 4 3
4
!} f Lb —wz :W l [
g , == ;ii ; Ii + ] — : ;E E:F
Bosueen > ; RS
5 : == = TS ——]
S e gy s b-f 7 bg' s 5 K 5 4 b‘g‘
= = 3



120

>

A | / ﬁ -l
N !
,)Inw_ 1 A “L.i_
AT e
>Ls
Al
Aemlll
s A el
Aepil
. ™ MATT® =1
A el
||_ -.r.. [ f_uo
485
>‘H. 4.} AT w
)5 ..Jf AlTT =
S S 4
e
———

| _
ha ! NETT9= = .,-._— ' § ~ N
a1 Mo = ; 0’ ¢ oy 1 lnu i w
1 ] I
b o J RR o
¢ A b N | £ 4 2 '
il 1] g RURE ] b - py oy
= AlTTea . N i #
/wm\ i< g3 = L~ _
AMtee | V V Tk fﬁ i
il B % : T &l i e Il
A8« |- M =41l < -H =8
\ L &. o MlM i o - ,3 118 .
1.7 ATTTHM « ri d D o~ V i) /
|m o I el N LY o~ i @
A o 1 S s il
i ATTT®> .af & FR DHJ - AN .ﬂ o
| ali 1D R . 1 1
ial A <n
. - 1 ' im i e ™ L
B 4 4 vy \
. ot ___..__._I_... ol o~ u I M o~ JU"lr...‘.,.n‘V o ! irﬂl o~ f i 1
oo - o3 mi
+ sl BT ol ™ + o b ol e
H, 3?. T_ . .
NTT® = o LI TN i N oL
/3 el 4 CEN .ﬂ. Ut
e ||| «alllll 2t~ o/l | = el FRl B o
~4 =| L]l r'__ .«.ﬁm_ ,}..._ _
il N TTI8==SsH = TN S =TT AW ~ ¢/ BVHL | ISyl
“ VVT L.? ! sy e ! irN
ol O e e
. - ~ - “ H .



121

&
hﬁ?—#ﬁ}—':i bar Egh#!ﬁ#s s Colapfrer _:5- HFF'##FF_I_
d]l
& E M — -
& o 2 ]
= == == o t—d _ ’ EL_:.-B'
) Polepfear Potartoos Eolaplrar Lotorfree
- —f—— ===
5 -
g & s - M
B O . .
= P = et e
g Priepfops Lolapleooen Eptapfings Fojppfrep
v ettt — e —
O
oA - » » » & &
b= = = . e
% Eriapfirer 5!!14-!-‘5:!#5:5#11###### Eoipplops
: : ittt et
2 rall. .. Poco| a  poco
_#- - n_J n_J
%ﬁ;ﬁ :
— T 23 he 3
g be 3 l,.{:g_ s F £ 12 34 (.2 i
D : : = =
) ecom maito -
& san:‘l‘mento 2 = - - M
> i F
i = = 5 = =
, 2 -3 bf__"\é 53 ittt $ 2 3/;\_& bp’_\
l\a- ¥ 7:’ __-L I | 151 L l__'l !._ r
e - 4B M m
25 == = =
= = =




martelado

#

4

Prestissimo

&

5
4
3

L4

'S

” b 3|Hm| 7 5._ 7‘

V=] *4 - 11 =T8T

| ww} I
. - b

cadencia ad lib.

1

A=el

e o

Creses . =
»
1 ]
4 2
sempre
- -
F
|
5
)
=2
» b
2
M
2
2
S —
)
===
Y

Alnl 18

2

cresc.

Sk
i
==
F
|
=
=
F

J
)
e | 38

»
2
7
)
7
&
4
E=
m

f"‘\3

0

122




123

Relacdo dos Métodos, Albuns e Transcri¢Ses
de Mério Mascarenhas
adotados no Programa de Acordedo

1° ANO BASICO

MECANISMO : — Escalas de D6-Sol-Ré-FA. Mao
direita 1 oitava (Método Mascarenhas) Colegao
Conservatério n° 3 (Primeiros Estudos para
Técnica) .

ESTUDOS : — Colecio Conservatério n.° 1 (Estudos
para o 1° e 2° anos Bisicos).

PECAS ESTRANGEIRAS:

( ALBUM DOS 5 CONTINENTES )

Oh! My Darling Clementine

Oh! Suzanna

Daisy Bell

Long, Long, ago

My Bonnie

Cielito Lindo

vieni Sul Mar (Oh! Minas Gerais)
PECAS BRASILEIRAS:

( VELHAS CANCOES DE MINHA INFANCIA)

Escravos de Job

Atirei o pau no gato
Bam-ba-la-lao

Passaras, nao passaras
Capelinha de meldo
Quantos dias tem o més

( METODO O PEQUENO ACORDEONISTA )

Vi umg Santa beijar meu pal
O tenor e o balxo

Papai e Mamae

Saudades da vovo

2° ANO BASICO

MECANISMO : — Escalas de La-Mi-Si e S8ib. Méo
direita 1 oitava (Método Mascarenhas). Cole-
¢o Conservatorio n.° 3 (Primeiros Estudos para
Técnica) .

ESTUDOS : — Colecio Conservatorio n° 1 (Estu-
dos para o 1° e 2.° anos Basicos).

PECAS ESTRANGEIRAS:

( ALBUM DOS 5 CONTINENTES )

Red River Valley
She’ll be coming round the mountain
Ach du lieber Augustin
Danca Campestre
Santa Lucia
PECAS BRASILEIRAS:

( METODO MASCARENHAS )

O relégio bateu 3 horas
Sanfoninha de Ouro
Baratinha tonta

Uma festa no céu
Mineirinha

Luar do Sertdo (avulso)
Peixe Vivo (avulso)

(VELHAS CANCOES DE MINHA INFANCIA)

Ciranda, Cirandinha
Marcha Soldado

O cravo brigou com a rosa
O pobre cégo

Fui passar na ponte
Sapo jurura

Vem c& bita
Machadinhsa

( METODO O PEQUENO ACORDEONISTA)

O circp vali comegar

O espetaculo terminou

Flores para a professora
Queimei meu pé na fogueira

3 ANO BASICO

MECANISMO : — Todas escalas de sustenidos e
bemois. Mo direita duas oitavas (Método Mas-
carenhas). Colecdo Conservatério n° 3 (Pri-
meiros Estudos para Técnica).

ESTUDOS: — Colecao Conservatorio n.° 2 (Es-
tudos para o 3.° e 4.° anos Basicos).

PECAS ESTRANGEIRAS:
( ALBUM DOS 5 CONTINENTES )

O homem do trapézio
Romance Russo
Seeing Nellle Home
Au clair de lune

(ALBUM 120 MUSICAS PARA PIANO
E ACORDEAO)

Paulo e Virginia (Streabbog)
Do-ré-mi-fa »
Pequeng carnaval ”
A violeta o

"

Grinalda de rosas
PECAS BRASILEIRAS:

( METODO MASCARENHAS )

Vaquinha de presépio
Meu amigo acordeao
A valsa do papal
Quadrilha
Velhos tempos
Carta a Papai Noel (Avulso)

( VELHAS CANCOES DE MINHA INFANCIA)

O, pescador da barquinha
Pabre peregrino
B4-bé-bi-bo-bi

Terezinha de Jesus
Nesta rua mora um Anjo

( METODO O PEQUENO ACORDEONISTA )

Cancdo para crianca dormir no bergo
Ave Maria para todos
Duas velhas comendo melancia

4° ANO BASICO

MECANISMO : — Tbédas_as escalas malqres com
sustenidos e bemoéis, arpejos 2 oitavas méo di-
reita. Escalas maiores na méo esquerda. Co-
lecio Conservatério n° 3 (Primeiros Estudos
para Técnica).

ESTUDOS : — Colecio Conservatério n° 2 (Estu-
dos para o 3° e 4° anos Basicos). Czerny
Opus 599 do 1° ap 25.

PECAS ESTRANGEIRAS:
( ALBUM DOS 5 CONTINENTES)

Marcha Eslava

Jingle Bells

Believe me if all those endearing young charms
Home on the range

Freut euch des Lebens

Cancéo
do Volga
My bonnie lies over the ocean
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PECAS BRASILEIRAS:
( VELHAS CANCOES DE MINHA INFANCIA)

Gatinha parda
Entrai na roda

L4 ponte do Vinhaca
A roseira

Uma, duas angolinhas
Sinhaninha
Pirolito

Fui no torora

( METODO O PEQUENO ACORDEONISTA )

Bandido medroso

Cachorrinho peguenés

Namoéro de elefante

Num acampamento de ciganos

5 ANO BASICO

MECANISMO : — Escalas maiores até 4 acidentes
maos juntas, 2 oitavas, movimento direto. Ar-

pejos no estado fundamental. (Método Mas-
carenhas). Hanon.
ESTUDOS : — Czerny Opus 599 do 26 ao 50.

PECAS ESTRANGEIRAS:
( ALBUM DOS 5 CONTINENTES )

Berceuse — Brahms
Alegre Camponés — Schumann
Vienense Refrain — Dvorak

O vendedor de passaros — Zeller

La raspa

Home Sweet home

There is a tavern in the town
Old folks at Home

PECAS BRASILEIRAS:
( VELHAS CANCOES DE MINHA INFANCIA)

Carneirinho, carneirio
Vai abdbora

Cai, cai, baldo
Vamos menina, vamos
Tuti Maramba
Casinha pequenina
Prenda minha

O piao

A canoa virou

Na Bahia tem

Samba 1élé

Garibaldi vai 4 Missa
Na mao direita

( METODO O PEQUENO ACORDEONISTA )
Cavaleiro da Idade Média
A trapezista voadora
1.2 ANO DO 1° CICLO

MECANISMO : — Tddas as escalas maiores, maos
juntas duas oitavas com os arpejos. Escalas
menores harménicas na mép direita. O Pro-
fessor deve pedir ao aluno desde éste ano o0:
— ESPECIALIZACAO DO ACORDEAO (O li-
vro das escalas).

ESTUDOS : — Colecio Conservatério n.® 4 (Estu-
dos de Grandes Mestres).

PECAS ESTRANGEIRAS:
( ALBUM DOS 5 CONTINENTES )

Patrichala — Jarape Tapatio
Rubinstein — Melodia em Fa

Haendel — Largo

Schumann — Reyerie

N.N. — Beautiful Dreamer
2 — Bublischki

(ALBUM JOAIS DO ACORDEAO)

Swya — The thunder
R. Wagner — Estréla Matutina
Txe.halkcrwsky Tripak Polka

— A belg adormecida

PECAS BRASILEIRAS:

Viva o acordeao
Senhora Aparecida
Centenario glorioso
Deus salve o Brasil
Passaro Azul

Suspiro gue vai e vem
Caprichosa (Album dos 5 Continentes)
Mon désir (Avulso)

2.° ANO DO 1.° CICLO

(Avulso)

4]
"
"

"

MECANISMO: : — Todas as . escalas maiores em
movimentg direto e contrario. Arpejos no es-
tado fundamental, escala cromatica na mao
direita e esquerda, separadas, 1 oitava. Toédas
as escalas menores harmonicas em movimento
direto. Arpejos em 2 oitavas (Album Especia-
zacip do Acordedao) O Livro das Escalas. Hanon.

ESTUDOS : — Czerny do 51 ao 100.

PECAS ESTRANGEIRAS:
Pestalosa — Ciribiribim (Avulso)
Di Chiara — La Espanhola "
Denza — Funiculi-Funicula "
Verdi — La Donna e Mobile "
S. Aguaya — Noches del Paraguay ¥
L. Ludovic — Souvenir de Madrid 2!

( ALBUM DOS 5 CONTINENTES )

Beethoven — Pour Elise
Haydin — Gipsy Rondo
Hoffenbach — Barcarola

N.N. — Duas guitarras

PECAS BRASILEIRAS:

André Filho — Cidade Maravilhosa

Angelino Oliveira — Tristeza do Jéca

Mario Masa:arenhas — Valsa Cromatica

— Festa de acordedo
tura de Audicao)

— Amoér de boneca

1t — Pedido de casamento

— Pulando fogueira

— Sinos de Natal

E. Mignone — Valsinha

L. Rodrigues — Schottis da Felicidade

3° ANO DO 1° CICLO

MECANISMO : — Escalas de Do-Sol-Ré e Fa em
movimento direto e contrario, tércas e sextas
entre as 2 maos, 2 oitavas. Arpejo direto e
contrario. Arpejo do acorde de sétima da do-
minante no estado fundamental. Escala cro-
matica maos juntas, 1 oitava. Escala relativa
harmoénica dos tons acima em movimento di-
reto e contrario. Escala melddica movimento
direto. Arpejo do acorde de 7.®* da dominante
no estado fundamental. Album Curso Especia-
lizacdo, O Livro das Escalas. Hanon.

(aber-

[ "

ESTUDOS : — Colecao Conservatério n.® 5 (Estu-
dos de Grandes Mestres).

PECAS ESTRANGEIRAS:

Albeniz — Tango em Ré (Avulso)
Beccuci — Tesoro Mio &

Granados Danca n° 5
Rubinstein Danca Espanhola Opus 103 n° 1

( ALBUM DOS 5 CONTINENTES )

Brahms — Danca Hungara n° 5
= — Valsa Opus n.® 39 n° 15
Schubert — Serenata

( ALBUM DE OURO)

J. Offenbach — Can-can
Mendelsohn — Barcarola Veneziana
Majast — Bolinho de manteiga



PECAS BRASILEIRAS
C. Gonzaga — Gaucho
Mario Mascarenhags — Amor Cigano
i 7 — Quixeramobim
1 — Duas sogras brigando
= — O trem estd apitando
— A caravana no deserto
— Hino ao Conservatorio
— A polea dos beijos
Octavio Maul — Passinho de valsa
s i — Travéssa
— Coracao que sente
— Favorito -

4° ANO DO 1° CICLO

MECANISMO : — Escalas de Sol-Ré-La-Fa-Sib e
Mib, Maiores em movimento direto e contrario,
tércas e sextas entre as duas maos. Arpejos
maiores direto e contrario. Arpejo do acorde
de sétima da dominante no estado funda-
mental e inversdes. Escala cromatica duas
oitavas movimento direto. Escalas relativas har-
moénicas em movimento direto e contrario, tér-
cas £ sextas entre as duas maos. Escala melo-
dica movimento direto e contrario. Arpejo do
acorde de sétima diminuta no estado funda-
mental e inversges. Hanon.

ESTUDOS : — Colegdo Conservatério n° 8 (Capri-
chos e Divertimentos de Lebert e Stark).Co-
lecio Conservatério n.® 6 (20 Pecas do Livro
de Magdalena Bach).

PECAS ESTRANGEIRAS:

E. Nazareth

A, Lara — QGranada
Beethoven — Escocesas (Album de Ouro)
Chopin — Noturno Opus 9 n° 2

o — Mazurka Opus 7T n° 1
Bocherine — Minueto em La
Clementi — Sonatina em D6 M
Bach — Sinfonia da Cantata
Schubert — Momento Musical
QGranados — Playera (Avulso)
Ketelbey — Num Jardim de um Templo Chinés
Padilla — El Relicario

PECAS BRASILEIRAS:

Frutuoso Viana — Tanquinho
i £ — Toada
Pedro Raymundo — Saudade de Laguna
Méario Mascarenhas — Gloria de Toureiro
0 5 — Vagabundo
— A Bandinha furiosa
— Alma Cigana
— Rapaziada de S. Paulo

1° ANO DO 2° CICLO

MECANISMO : — Escala cromética em movimento
direto e contririo. Escalas em tércas e sextas
duplas na méo direita com desdobramento na
mﬁ?b esquerda nos tons de D6-Sol-Ré-La-Fa
e Sib.

" "

" "

H. Gudin

ESTUDOS: — Colecio Conservatorio n® 8 (Ca-
prichos e Divertimentos de Lebert e Starck)
Colecio Conservatério n2 7 (23 Pecas Fa-
ceis de Bach).

PECAS ESTRANGEIRAS:

Albeniz — Bevilla (Avulso)
” — Granada 2
Arnolt — Nola =
Bach — Pecas das Suites
(ALBUM DE OURO) .
Brahms — Danca Hungara n° 3
Beethoven — Adégio da Sonata ao Luar
”» — Adijeu au pianc
g — Adsigio da Sonata Patética
Lecuona — Andalicia (Awvulso)
Monti — Czardas (Avulsoj
Mozart — Marcha Turca (Album 5 Cont.)
P, Marquina — Espafia Caii (Avulso)
N.N. — Olhos Negros (Método Masc.)
R. Souffillo — A Lenda do Beijo (Avulso)
Ketelbey — Em um Mercado Persa
C. Burgos — Rapsbédia Espanhola
Prud’Homme — Melancolia Cigana

PECAS BRASILEIRAS

Eduardo Souto — O despertar da Monta-
nha
A. Rabelo — Valsa Amazonica n? 1
E. Nazareth — Brejeiro
= — Odeou
— Remando

Catulo Cearense — Fklor amorosa

5 i) — Ontem ao luar
Mario Mascarenhas — O magico do acordeao

— Rainha do acoraeao
— O malabarista do
acordeao
— No trampolim do
acordeao
2° ANO DO 2° CICLO

ESTUDOS : — Colecdo Conservatdrip n.2 10. (Estu-
dos de Cramer) Colecdo Conservatorio n.° 9.
(Pecas das Suites Francésas e Inglésas). Co-
leczo Conservatério n.° 7 (23 Pecas de Bach).

PECAS ESTRANGEIRAS:
A. Kachturian — Danca do Sabre

Bach — Pecgas das Suites
(ALBUM DE CHOPIN )
Chopin — Polonaise Militar

— Valsa Brilhante
5 — Valsa Postuma
Lecuona — Malaguena
R. Korzakowsky — O v6o do bezouro
( ALBUM DE OURO)

R. Wagner — O coOro dos peregrinos
R. Korzakowsky — Scherazade

( ALBUM DOS 5 CONTINENTES )

Schubert — Ave Maria
Mendelsshon — Nas asas do sonho
Skarmenk — Polish Dance

A. Rubinstein — O toureador e a andaluza (Avul.)

PECAS BRASILEIRAS:

A. L. Fernandez — Velha Modinha
Méario Mascarenhas — Fandango na Cinelandia
2 % — Acordeao Diabolico
— Fogos Artificiais
— La vai Maria Fumaca

C. Gomes — Cang¢ao do Aveantureiro
V. Lobos — Bailando

E. Nazareth — Escorregando

-~ “ — Thiery

Al — Vitorioso

b — Expansiva

(ALBUM DE NAZARETH )
3° ANO DO 2° CICLO

ESTUDOS : — Colegdo Conservatério n.° 10 (Estu-
dos de Cramer) Colecio Conservatério no 11
(Pecas das Partitas e Invencoes & 2 vozes).

PECAS ESTRANGEIRAS:

Liszt — Rapsédia Hungara n° 2
( ALBUM DE OURO)

Paganini — Moto Perpétuo

Beethoven — Sonata Patética

Sarazate — Zingaresca

Mozart — Sonata em D¢ Maior

Rossini — Barbeiro de Sevilla (Avulso)
( ALBUM DE CHOPIN)

Chopin — Impromptu

— Polonaise Militar
s — Estudo Revolucionario
5 — Butterfly Estudo
Saint Saens — Poeta e Camponéa

PECAS BRASILEIRAGS:

Levy — Tango Brasileiro
Mignone — 58 Valsa de Esguina
V. Fiuza — Sertaneja

E. Nazareth — Batuque
2 = — Ameno Rezeda
A. Napoledao — Romance
Mario Mascarenhas — Briga de Marimbondcs
B = — Coracdo de Acordeonista
£ 2 — O menino do Seorriso de
Anjo (Preludio e Corals
" — O canto do rouxinol
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Importantes Obras doe mesmo HAutor

CURSO DE ESPECIALIZACAO PARA O ACORDEAO

Esta obra é de real valor e de grande utilidade para aqueles que realmente desejam conhecer o acor-
deao profundamente. Todas as Escalas se encontram em todos os movimentos, arpejos e acordes,
a origem dos acordes, como encontra-los, Bellows Shake e ainda um dicionario completo de todos os

acordes consgnantes e dissonantes.

E o livro adotado nos ultimos anos do curso de acordedo em todos os Conservatorios, desde do Tée-

nice ao curso de Graduagao.

E indispensavel que um bom acordeonista, tenha sempre em mio este importante livro, para que
possa encontrar todas as solugdes possiveis em relacdo a técnica deste instrumento.

1 COLECAO CONSERVATORIO PARA ACORDEAO

Celecae completa em 10 volumes para o curso completo de acordedo.

Album N° 1 — Estudos para o 1.° e 2° anos basicos.

Album N.° 2 — Estudos para o 3.° e 4.° anos basicos.

Album N.° 3 — Primeiros Estudos para Técnica, para o 1.° e 2.° anos basicos.
Album N.° 4 — Estudos de Grandes Mestres, para o 1.° ano do 1.° ciclo.

Album N.° 5 — Estudos de Grandes Mestres, para o 3.° ano do 1.° ciclo.

Album N.° 6 — 20 pecas de Anna Magdalena Bach, para o 4.° ano do 1.° ciclo.
Album N.° T — 23 pecas faceis de Bach, para ¢ 1° e 2.° anos do 2.° ciclo.
Album N.° 8 — 9 — 10 (no prélo).

PRELUDIOS E FUGAS DE BACH

Importante obra com os preludios e fugas de Bach, Caprichos de Lebert Stark N.° 1, 4, 7, 12, 13, 19 20
€ 26, Allemands da Suite Francesa N.° 1 e Allem ande da Suite Inglesa N.° 3; Preludios e Fuguetas
NI II, IV e V e ¢ Preludio e Coral “O Menino do Scrriso de Anjo”.

O PEQUENO ACORDEONISTA

Para iniciacao do Acordeio, este método é o ideal para os que necessitam de uma aprendizagem bem
elementar.



BN SINO DO PIANO
SEUS PROBLEMAS TECNICOS E ESTETICOS

Caonsta daste trobalho, minucicsaments apresentada, todo w ma-
1ér0 contido no “Programa de Prelegao do Curse de Piano”, .o
Escola Nacional de Muasica da Universidode do Brasil,

do eminente Prof. GUILHERME HALFELD FONTAINIIA
Catedratico da Escola Maocional de Mauasica

Um livro destinado a todos os jovens professbre.
e gluncs de piano.

METODO DE ACORDEAO MASCARENHAS
Técnico e Pritico Completamente Atualizedo

do Prof. MARIO MASCARENHAS

* % %

AVENTURAS NO PAfS DO SOM
da Prof® MARGARET STEWARD

Curso Inicial de Picno — Obra muito pratico para os criongas,
pela eficiéncio do método e focilidode explicativa.

BANDINHA RITMICA
{ORGANIZACAQ * PRATICA)
Prof.® NEYDE J. DE A, SA PEREIRA

Catedratico do Esco'a Mocional de Misira da Universidad»
do Brasil
»

Para uso de gprofessbres’ do Jardim de Inféncia, Preliminar,
Escolo Primdrio, Conservatérios e Escolas de Masico, no
orgonizogde ¢ administracéo de Bondinha Ritmico

¥ * %

B E T ODODE VIOLINGDO
' ‘ 2° 3° E 4° ANOS
do Prof. LAMBERT RIBEIRO

} 1

RITMO E SUA DIVISAO
do Prof. WALDEMAR SPILMAN

Prof. Diplomado pele Corservatério Macional de Canto Orfednico,

Prof. do Conservalério de Musica de Bomsucesso, Membro do

Orquestre Sinfénica Brasileira, ¢ Membro do Ord:m dos Musicos
do Brasil,

£ntre os maiores dificuldades encontrodas pelos olunes de mu
sico, estdo os do estudo do Ritmo e Suas Dwvisdes. Este livro fo
preparade com a finalidade de facilitar o compreensdo desto
matéria basica. O processo baoseia-se na subdivisas dos valores

® ok ¥

O PEQUENO ACORDEONISTA
do Prof. MARIO MASCARENHAS

A nova edigdo foi completarnente modificada e revisada, e torno
tfacilimo o ensino &s criangas dos primeiros conhecimentos do
musica e as primeiras notas no acordeon, Nas palavras do autor:
“Este curso de iniciagdo musical é um perfeito e lindo prepora-
torio para os criangas, idealizade justamente da maneira que
clas pensam dos coisas, Cado pdgina que passa ¢ uma vitdric”

ok

M ETODO.DE.SOJF BLO

FREDERICO DO NASCIMENTO e JOSE RAYMUNDO
DA SILVA .

Oficiolmente odotado na Escola Nacional de Musico
da Universidade do Brasil.
1.2 ano
2.° ano
3.° ano

k%

ALBUM DE VALSAS DE STRAUSS
PARA ACORDEON
Prof. MARIO MASCARENHAS

Com oito fomosos va'sas e um pot-pourri, em origireis
orranjos para acordeon.

* ¥ %

PRELUDIOS E FUGAS DE BACH
e pecos para exame final d2 4.° ¢ 6.° anos de Acordeon,
do Prof. MARIO MASCARENHAS

Com gronde repertério de Prelidios e Fuguetas. — Caprichos
e Divertimentos de Lebert e Stark. — Pegas das Suites
Francésas e Inglésas, e Minuetos de Boch.
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