A IMAGETICA RURAL NA ESTRUTURA DO DESIGN
TEXTIL



Objetivo Geral

Criar a tecelagem manual a partir dos elementos plasticos

selecionados das fotos aéreas rurais da regido centro do Estado do Rio

Grande do Sul, interpretando e recriando formas, cores e texturas.

Estes elementos compositivos deverdo refletir caracteristicas estéticas

das plantacdes rurais tendo como objetivo a criacdo de padronagens

para design téxtil, visando as possibilidades de serem reproduzidas

industrialmente, mantendo uma linguagem artistica contemporanea

Objetivos Especificos

Resgatar aspectos oriundos da natureza, especificamente a
plasticidade da estética rural da regido centro do Estado do Rio
Grande do Sul,

Conhecer e aplicar dentro das possibilidades as diversas
qualidades de fios de fibras naturais e sintéticas;

Realizar o estudo dos padrdes téxteis ou modulos;

Diversificar a cartela cromatica inovando e ousando nas cores;
Pesquisar as texturas, formas, cores que compdem um padréo
téxtil;

Criacdo da tecelagem manual através da utilizacdo do tear
pente-lico, com uma leitura diferenciada constituida pelos fios

do urdume e da trama;



- Possibilitar a Industria téxtil de reproduzir os protétipos.

Area tematica

As fotos aéreas da area rural da regido centro do Estado do Rio
Grande do Sul, sdo a base fundamental para a criacdo deste design

téxtil.

Categorias de Investigacao

Fotogeologia

A fotogeologia é o nome utilizado nas fotografias aéreas para
estudos, que servem como fonte de informacéao geologica. Os usos das
fotografias aéreas do campo sdo Uteis aos gedlogos que desenham 0s
mapas de forma mais detalhada - a cartografia.

Em minha pesquisa 0s elementos plasticos contidos na
fotogeologia como: cores, formas, texturas, foram utilizados para a

criacdo de design aplicados na tecelagem manual.

Design Téxtil

Atraveés da pesquisa e estudos dos elementos formais realizados
durante o aprendizado e descoberta na fase do processo criativo, foram
feitos em tear pente-lico, a criacdo de padrdes téxteis tais como a
sarja, o cetim, escama de peixe, pied de poule, tweed, listrado, xadrez,
explorando as cores e espessuras dos fios, formas, texturas,

assimetrias, harmonia e equilibrio nas composices.



Ap0s estes estudos, foram executadas as criacOes das tecelagens

manuais que posteriormente poderao ser reproduzidas industrialmente.

Abordagem da Acao Investigativa

Para realizar esta pesquisa, durante o periodo investigativo, foi
utilizado como referéncia a abordagem da analise qualitativa de Lidke
& André: “ (..) a pesquisa qualitativa supde o contato direto e
prolongado do pesquisador com o ambiente e a situacdo que esta
sendo investigada™.

A pesquisa realizada foi sobre a tecelagem manual, dando
enfoque a importante influéncia desta técnica milenar que ainda é

pouco utilizada e valorizada nos dias de hoje.

Pesquisa Historica

A historia da tecelagem foi pesquisada atraves de levantamentos
bibliograficos e acesso a Internet.

Esta investigacdo procedeu-se da seguinte forma:

Foi realizado um levantamento bibliografico sobre a historia,
imagens, tipos de teares, padrdes téxteis, fibras naturais e sintéticas,
fiacdo, tingimento, embasada na tecelagem manual desde o0s
primordios até os dias atuais.

Também foi feito um breve estudo sobre o design enfocando a
etimologia da palavra e sua aplicacdo, a funcdo do designer e o

produto final.




Pesquisa de campo

A pesquisa de mercado foi feita através de visitas a ateliés téxtil
em Santa Maria e Porto Alegre, sites da Internet do Rio Grande do
Sul, Santa Catarina, S&o Paulo e Minas Gerais.

Foi constatado que alguns dos artistas plasticos, designers e
artesdos que lidam nesta area, estdo radicados em Porto Alegre com
Cooperativas, Santa Catarina, Sdo Paulo, Goiania e Minas Gerais.
Atualmente, estes grupos trabalham individualmente ou em
comunidades para que a pratica desta arte seja reconhecida e

valorizada.

Procedimento Metodoldgico

A pesquisa de campo teve grande influéncia na criacdo dos
padrbes téxteis, escolha e diversificagdo das cores que foram
utilizadas para a execugdo do produto em tear pente-lico.

Este processo teve inicio com o aprendizado da linguagem
especifica da tecelagem manual, dos tipos de teares, dos fios e suas
espessuras, da funcdo da urdidura e da trama na criacdo dos padrdes
téxteis.

Os padrdes foram executados em diversos tamanhos com
materiais diferenciados de 13s, linhas, tiras de tecido, fitas de cetim e
camurca.

Durante este processo, houve o reconhecimento e a escolha
dos fios mais adequados ao objetivo desta pesquisa. A principio,
para tecelagem, tanto na montagem do urdume e na execucéo da
trama, foi utilizada a fibra de acrilico e poliamida mista com

porcentagem diversificada em cada novelo. Outros materiais como



linha Neoné, Peluche, Astrakan, fitas de cetim, retalhos de tecido,
camurca, fizeram parte da estruturacdo de algumas padronagens.
Os estudos dos padrdes seguiram duas vertentes:

a) padrdes utilizados nas industrias como sarja e cetim,

b) Padrdes voltados para os estudos formais das fotos
aéreas rurais da regido centro do Estado do Rio Grande do Sul.

Os padrdes téxteis foram criados em varios tamanhos:
(13x13) cm; (12x14) cm; (17x17, 5) cm; (15x15) cm; (16x19) cm;
(17x23) cm; (18x18) cm; (20x20) cm e (18x16) cm.

Desta forma, iniciou-se a construcdo da tecelagem manual, a

partir dos modulos concebidos nas pesquisas dos padrdes téxteis.



2 REFERENCIAL TEORICO

Fotogeologia

Na fotogeologia existem varios tipos de fotos aéreas como:
obliqua alta, onde a camara é suficientemente inclinada para incluir o
horizontal, e obliqua baixa, o angulo de inclinacdo da cémara é
insuficiente para incluir o horizonte. A maioria das fotografias aéreas
é utilizada com o fim de tracar mapas e sdo do tipo vertical. Cada
fotografia deve ter registrado nela os seguintes dados: nimero do véo,
numero da parte se houver, altura de v6o do avido, distancia focal das

lentes da camara, lugar representado (Cidade, Estado, Pais).

Diferentes usos das fotografias aéreas:

Verso das fotos aéreas acima estdo classificadas com os dados:
1% foto esquerda - Fx.13 — F9 - Plano b
2% foto direita — Fx.13—F 8 - Plano b
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A unido destas duas fotos forma a estrutura mosaica da foto abaixo —figura 2

Figura 2. Foto aérea da regi&o centro do RS. Estrutura: Mosaica.
Fotos cedidas pelo Laboratério de Geoprocessamento do Departamento de Engenharia
Rural da UFSM/RS.

Estas fotos aéreas rurais fazem parte do processo criativo desta
pesquisa, estdo classificadas no verso com os itens: Titulo, Plano,
Faixa que permitem na unido de mais de uma foto sequencial a leitura
da imagem ampla do local com estrutura mosaica.

A figura 2 é a unido de duas fotos sequenciais da faixa 13: F8 e
F9 do plano B.

As fotografias aéreas possibilitam uma perspectiva completa,
tridimensional e permanente do solo, em qualquer escala solicitada
pelo usuario. S&o recursos para registrar e auxiliar em estudos de
mapas geologicos, mapas regionais do solo, silvicultura, investigacoes
e estudos da edafologia (ciéncia que estuda os solos), estratégia

militar, arqueologia e obras publicas.
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Elementos compositivos das fotografias aereas:

Para Wong (1998) o significado dos elementos compositivos

como a forma, cor, textura, assimetria, organico e geomeétrico sdo:

- Forma

Ponto, linha ou plano, quando visiveis, se tornam forma.
Qualquer coisa que pode ser vista tem um formato que proporciona a
identificacdo principal para nossa percepcao (43).

Para o autor citado, a forma é tudo que tenha formato,
tamanho, cor e textura, que ocupe espaco, que transmita um

significado ou mensagem, ou pode ser meramente decorativo (138).

- Cor

Um formato se distingue de seu entorno devido a cor. A cor em
seu sentido amplo, compreendendo ndo apenas todos 0s matizes do
espectro, mas também os neutros (preto, branco e todos cinzas

intermediarios) e todas as suas varia¢fes tonais e cromaticas (43).

- Textura
A textura se refere as caracteristicas da superficie de um
formato. Esta pode ser simples ou decorada, lisa ou aspera e pode

agradar tanto ao sentido do tato quanto ao olhar (43).

- Assimetria
Um leve desvio pode ser introduzido em um formato simétrico
pelo deslocamento do alinhamento das duas metades, pela

superposicao das metades, ou pelo acréscimo de alguma variagdo em
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uma das metades (171).
A assimetria torna a leitura visual de uma composicdo mais

dinamica.

- Organico
Um formato organico mostra convexidade e concavidade, por
meio de curvas que fluem suavemente. Também inclui pontos de

contato entre curvas (150).

- Geométrico

Um formato geometrico depende de meios mecanicos de
construgdo como a régua ou um compasso (150).

As linhas retas e as circulares enriqguecem na construcdo da
composicdo do projeto. Estas linhas, também podem ser tracadas

espontaneamente, criando maior naturalidade nos tragos.

Considerac6es sobre design

O que é design

A origem imediata da palavra design esta na lingua inglesa, e se
refere tanto a idéia do plano, designio, intencdo, quanto a de
configuracéo, arranjo, estrutura (e ndo apenas de objetos de fabricacédo
humana, pois é perfeitamente aceitavel, em inglés, falar do design do
universo ou de uma molécula).

A respeito da palavra Design, Denis (2000), coloca que:

A origem mais remota da palavra esta no latim designar verbo que abrange
ambos os sentidos, o de designar e o de desenhar. Do ponto de vista
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etimoldgico, o termo ja contém nas suas origens uma ambigiidade, uma
tensdo dindmica, entre um aspecto abstrato de conceber/projetar/atribuir e
outro concreto de registrar/configurar/formar. A maioria das definicbes
concorda que o design opera a juncdo desses dois niveis, atribuindo forma
material a conceitos intelectuais. E uma atividade que gera projetos no
sentido objetivo de plano, esbocos ou modelos. A distingdo entre design e
outras atividades que geram artefatos moéveis, como artesanato, artes plasticas
e artes graficas, tem sido preocupante para aqueles que se preocupam com as
definicbes, e o anseio de alguns designers de se distanciarem do fazer
artesanal ou artistico o tém levado a posturas rigidas e preconceituosas
(16,17).

Hoje, muitos designers comegam a perceber o valor de resgatar
as antigas relagdes com o fazer manual.

No contexto atual, podemos citar e identificar dois designers e
artesdos Dbrasileiros, cujo design por eles utilizado gera uma
repercussao internacional. Os irmé@os Fernando e Humberto Campana.
Eles ndo atuam apenas como designers projetistas de um produto, mas
alia o0 seu conhecimento estético de designers ao rico processo criador
e executor com o fazer manual como artesaos. Esta fusdo de conhecer
e reconhecer nos materiais do cotidiano aliado ao processo da
execucdo manual os identificam de forma carismatica nas suas pecas.
Eles se aventuram e constroem atraves do enrolar de panos, como o
processo de fazer o doce de rocambole ou ainda a sofisticacédo do
sushi, criar, recriar, brincar e descobrir resultados diferenciados nos
projetos e no produto.

Ainda, nesta linha de pensamento, temos Renato Imbroisi,
considerado como designer e artesdo da tecelagem artesanal. Ele ndo
se considera um designer, pois ndo fez carreira académica. Ele se
projeta como artesdo, pois sua formacdo € autodidata. Todo seu
conhecimento adquirido nesta &rea foi através da pesquisa,
construcdes, descobertas no seu dia a dia. A persisténcia em
acreditar no trabalho manual, fez com que criacbes em que a

presenca da sensibilidade, leveza, beleza, historia, o projetassem em
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sua carreira nacional e internacional como um designer. Este
reconhecimento é manifesto do meio, e ndo por ele.

Imbroisi é reconhecido da mesma forma como ele valoriza e
acredita na vida, no ser humano e sua criatividade. Ele interfere e
resgata os valores do artesdo. Este aprendizado acaba valorizando as
pessoas dentro do seu meio e contexto. Através das maos, das cores
e espessuras dos fios, concebendo nesta fusdo da urdidura e tramas,
ele e sua equipe de artesdos contextualizam a linguagem da
tecelagem e criam seus produtos. Em cada trama, quando trabalha
com as pessoas neste delicado processo gerador, ele resgata as
possibilidades reais de vivenciar junto ao ser humano.

Na colocacdo de Denis (2000), alguns designers ja estdo
envolvendo-se diretamente com o comercio ou outras atividades
empresariais, ampliando desta forma nichos mercadoldgicos
existentes ou caminhando para a abertura de novos mercados. Na
trajetoria dos designers brasileiros que mais se destacaram nos
ultimos anos nota-se que ndo existe uma formula véalida para todos,
mas que cada um tem que encontrar o seu caminho e construir a sua

propria identidade profissional.

A origem e a funcao do designer

O primeiro emprego da palavra designer foi registrado pelo
Oxfords English Dictionary, no século XVII.

Denis (2000,17), coloca que apesar da dificuldade de precisar a
data em que teve inicio a separacdo entre projeto e execucdo, € bem
mais facil determinar a época em que o termo designer passou a ser de

uso corrente como profissional. O emprego da palavra permaneceu
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infreqUente até o inicio do século XIX, primeiramente na Inglaterra,
depois em outros paises europeus onde um numero consideravel de
trabalhadores ja se intitulava designers, ligados principalmente a
confeccdo de padrbes ornamentais na Industria téxtil.

Tanto nas Indastrias ou atuando como profissional liberal o
designer tem um compromisso com o seu publico. O designer deve
estar sempre aberto para compreender e conhecer o meio e a realidade

do publico consumidor e atender as necessidades deste mercado.

Tecelagem

A tecelagem pouco se alterou desde seu surgimento, como
cestaria, na pré-historia. Nesse periodo, as técnicas de tecelagem e
tingimento de tecidos encontrava-se em estagio avancado de
desenvolvimento nas Ameéricas.

E provavelmente uma das atividades mais antigas, desde que o
homem iniciou a usar ferramentas e desenvolver utensilios de uso
diario. Ha milhares de anos, os homens descobriram como tecer cestas
com ervas. Também teciam com talos de folhas, folhas de palmeiras e
finas tiras de madeira.

As primeiras técnicas que viriam a ser empregadas na producao
de tecidos foram utilizadas na fabricacdo de redes e cestas, para as
quais se usava 0 entrelacamento simples e repetitivo de fios ou
varetas.

Os mais antigos testemunhos de producdo téxtil datam das
culturas do neolitico, por volta de 5000 a.C. O algodao, 14, seda e
linho eram usados, como material para a confeccdo de tecidos no

Egito; empregava-se também o algoddo na India, por volta de 3000
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a.C., e a industria de seda é mencionada em documentos chineses da
mesma época. As civilizagdes na Europa Central, no Oriente Médio e
no Paquistdo, provavelmente, aprenderam a tecer por volta de 2500
a.C. Pinturas de parede antigas ilustram técnicas de tecelagem
dominadas pelos egipcios por volta de 5000 a.C. Os chineses
aprenderam a tecer entre 2500 e 1200 a.C. Tornaram-se famosos por
fiar seda, tecida em brocados e tecidos adamascados na Pérsia (hoje
Ird) e na Siria.

Os tecidos peruanos eram semelhantes aos do Egito, embora o
contato entre as duas civilizagbes seja considerado bastante
improvavel.

Os pueblos e outras tribos indigenas do sudoeste dos E.U.A
comecaram a tecer em algod&o durante o século VIII. Durante a Idade
Média européia, os arabes trouxeram para o Ocidente as técnicas de
confeccdo de tecidos. A partir da Sicilia, a tradicdo arabe se difundiu
por toda a Italia, no século XII.

O tear de duas barras montado em moldura foi usado na Europa
por volta do século XIII. No século XV, a arte da tecelagem se tornou
altamente desenvolvida na Europa. Como exemplo, teceldes
habilidosos da cidade de Arras, na Franca, produziam belas tapecarias
que decoravam castelos e catedrais.

Nos séculos seguintes, floresceram as manufaturas de tecidos
em Colonia e Flandres, com importantes centros de producdo e
comércio de sedas, veludos e tapetes em Arras, Gand, Courtrai e
Bruxelas.

A partir do século XV, as técnicas flamengas chegaram a
Inglaterra, que se destacou mais na producdo de linho, 1& e seda. Os

mais importantes avanc¢os na manufatura téxtil ocorreram durante a
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revolucdo industrial, que teve inicio na Gra-Bretanha, no século
XVIII. Em 1733, o britanico John Kay inventou a lancadeira voadora,
que acelerou o processo de tecelagem e acabou por exigir fiandeiras
mais rapidas capazes de alimentar os velozes teares. O auge da
revolucédo industrial, entre 1760 e 1830, acelerou enormemente o
desenvolvimento do sistema de fiagao.

Fiandeiras mecanicas produzidas de 1769 a 1779 por Richard
Arkwright e Samuel Cropton estimularam o desenvolvimento de
maquinas para cardar e pentear os fios.

Em 1785, Edmund Cartwright inventor inglés, desenvolveu o
primeiro tear automatico. Joseph M. Jacquard inventor francés,
desenvolveu o tear jacquard em 1801. Nele, cartdes perfurados e
outros dispositivos guiam os fios na tecelagem de desenhos
complexos. O jacquard (em francés faconne) é um tipo de tecelagem
que utiliza mais de uma camada tanto no urdume como na trama. O
resultado € um tecido grosso de padronagem muito complexa e de
textura expressiva. E utilizado principalmente para revestimento de
estofados de moveis, automoveis e tapecaria.

A substituicdo da energia hidraulica pela forca do vapor
aumentou a velocidade do equipamento mecanico e contribuiu para
firmar definitivamente a Industria téxtil, primeiro no Reino Unido,
depois na Europa e nos Estados Unidos.

O significado da tecelagem é o processo de fabricacdo de
tecidos pelo cruzamento de dois grupos de fios, uns sobre 0s outros.
Com a combinacéo de fios do urdume e da trama, o resultado obtido é
0 tecido como: xadrezes, listrados, lisos e com figuras. Estes tecidos
citados pertencem a tecelagem, pois derivam das estruturas basicas

que sdo o tafetd, o cetim e a sarja.
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Outros tecidos podem ser obtidos com a utilizagdo do desenho
de estrutura, em dimensBes maiores (maior nimero de fios e passagem
de trama). Neste caso especifico, utiliza-se o tear conhecido como
jacquard (nome do inventor no século XIX).

No século XIX, houve uma sucessdo de aperfeicoamentos nos
equipamentos téxteis que prosseguiram durante o século XX. Hoje,
muitas indUstrias téxteis utilizam teares de alta velocidade que
possuem lancgadeiras minusculas chamadas dardos, em vez de uma
Unica lancadeira grande. Os dardos recolhem fios de trama ao lado do
tear e atravessam-nos pelos espacos mais rapidamente do que outros

tipos de lancadeiras.

Padronagem

A padronagem € o estudo dos tipos de entrelacamento dos fios
que compdem um tecido. Varios sdo os tipos de entrelagcamento
(armagbes), conferindo desta forma aspectos diferenciados. Para isto
existe a classificacdo técnica, baseada no entrelacamento dos fios, e a
comercial, baseada na aparéncia do tecido. Todos os tecidos tém como
origem os planos, assim chamados por possuirem ligamentos e
estrutura fundamentais:

Tecidos planos sdo obtidos pelo entrelagamento de duas
camadas, a longitudinal que é o urdume, e a transversal que € a trama.

Os tecidos planos fundamentais séo o tafeta, a sarja e o cetim.
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TECIDOS PLANOS - FUNDAMENTAIS

Tafeta Sarja Cetim Derivados | Compostos | Especiais
Diversos
Gorguréo Fantasia Acetinados Gaufé ou Dupla Esponjosos
Simples Ninho de Face
Abelha
Naté Quebrada | Adamascado | Crepes Fustbes Veludos
Reps Interrompida Tecidos Piques Gazes
Fantasia
Entrelagada Martelasses | Jacquard
Brocados Né&o
Tecidos

A partir das estruturas fundamentais de um tecido, conforme o

esquema acima, estas terminologias sdo utilizadas na tecelagem de

todos os fios existentes (1, seda, sintético, algodao). Isto resulta em

tecidos das mais variadas denominacdes: sarja de &, sarja de algodao,

cetim de algodéo, cetim de seda, tafeta de seda e outros.

! 1 2

Figura 3 - Estrutura do tafeta

Fonte: Imagens das figuras 3, 4 e 5 do poligrafo executado por Lusa
R.Aquistapasse.14/09/2000.
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Tafeta: é uma padronagem onde o tecido formado pelo avesso e pelo
direito € 50% urdume e 50% trama. Se os fios da trama e do urdume
forem de uma sé cor, o tecido serad liso. Os tecidos obtidos com a
estrutura tafetda possuem uma aparéncia lisa e ndo apresentam

nenhuma direcdo predominante.

T RS

Figura 4 - Estrutura da sarja

Sarja: é caracterizada pela existéncia de linhas inclinadas (45 graus).
Se for neutra esta sera de 50% de urdume e 50% de trama. Se for
pesada, ird predominar a cor do urdume. Se for leve ira predominar a

cor da trama. A representacdo numérica da sarja tem sempre 0 avanco
de 1.
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| |
5 1 3 4

5
Figura 5 - Estrutura do cetim
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2

Cetim: Sua maior caracteristica predomina por ser pesada ou leve.
Nos pesados predominam a cor do urdume, e nos leves a cor da trama.
Apresentam linhas em dire¢Oes opostas, com distribuicdo regular dos
cruzamentos. Apresentam faces lisas (avesso, direito) e possui um
grande numero de fios por cm, tendo maior peso por unidade de
superficie.

A classificacdo dos tecidos quanto ao seu peso, mede-se em

relacdo a quantidade relativa de fios de urdume e fios de trama.

Fatores de diversificacdo

Conforme o tipo de material téxtil (fio de seda, de 1§, de

algodao, de linha) empregado e a maneira como se usam 0S
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instrumentos de tecer, variam os produtos da tecelagem. A textura
final desses produtos depende das propriedades das fibras utilizadas,
podendo resultar um tecido mais ou menos resistente, macio, com
isolamento térmico.

Combinando-se diferentes tipos de fibras, obtém-se um tecido
com caracteristicas proprias a cada género de mistura. Trabalhada
sozinha, a la produz um tecido macio, mas a mistura da I& com o
algoddo perdem essa caracteristica, ficando mais aspero. Porém, se 0
algodao for usado no urdume, a mistura torna-se mais firme que o
tecido em pura 18 em funcdo da grande resisténcia a sua tensdo
prépria.

Varia também a textura do produto em fungéo da espessura das
matérias téxteis empregadas na trama e no urdume que determinara
um determinado relevo no tecido.

Finalmente o emprego da cor permite diversificar os produtos;
variando sua desestruturacdo no urdume e/ou na trama € possivel obter
efeitos bem diferenciados.

Considerando os diferentes efeitos que podem ser obtidos a
partir das variacOes de técnica na confeccdo dos produtos descritos,

pode-se distinguir 0s que:

Variam em funcdo de como séo obtidos os contrastes de cores, a
saber:

- Efeitos de cores na trama,

- Efeitos de cores do urdume,

- Efeitos de cores na trama e no urdume.
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O uso de fios de cores diferentes no urdume resulta em:
- Listras verticais ou horizontais do tecido.

- Xadrez simples e complexo.

Padroes téxteis:

Conseguem-se diversos padrfes através de um jogo de cores de
urdume e trama. Para conseguir as padronagens variadas com o
mesmo urdume no pente, as tramas quando passadas na cala, devem
fazer leituras diferenciadas, e em alguma padronagem a carreira da
trama deve ser mudada. Desta forma pode-se obter varias padronagens

com 0 mesmo urdume e as mesmas cores da trama.
Tecido

Tradicionalmente, tecido significa um pano tramado. Este termo
provem da palavra latina texere, que significa tramar, trancar. Muitos
tecidos ainda sdo obtidos tecendo o fio em um tear.

Fabricas téxteis produzem imensa a variedade de tecidos. Pecas
em algod&@o macio, |& quente, nylon resistente e outros tecidos. Estes
tecidos sdo criados em todas as cores e em numerosas padronagens. A
maior parte da producdo téxtil é consumida pelos fabricantes de
vestimentas e se destina a confeccédo de roupas. A segunda maior parte
é adquirida pela indastria de produtos domésticos como cortinas,
cobertores, colchas e toalhas.

Os tecidos também sdo utilizados em outros produtos. Entre
eles: velas de barcos, encadernacGes de livros, esteiras rolantes,
mangueiras de incéndio, bandeiras, materiais isolantes, malas de

correio, para-quedas, guarda-chuvas. Na industria automobilistica, os
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tecidos sdo utilizados na forragcdo, no estofamento, nos pneus e nas
lonas de freio dos veiculos. Nos hospitais, usam-se produtos téxteis
para esparadrapos, bandagens e fios cirurgicos. Cirurgides substituem
artérias do coragdo danificadas por artérias tricotadas ou tecidas com
fibras téxteis.

Muitos téxteis sdo produzidos torcendo-se fibras em fios, e a
seqguir, tricotando ou tecendo os fios em um tecido. Atualmente, as
fabricas téxteis podem produzir em segundos, quantidades de tecido

equivalente a mesma obtida em semanas, manualmente.

Tecido de algodéao

Brim (sarja de algoddo de fios brancos e azuis)

Cambraia

Cetim de algodéo (para forro de casacos e roupas de noite)

Chintz (pano de algodao, Com desenhos de flores, frutas e passaros)

Gaze (tecido fino e transparente, trama aberta, usado em especial na India).

Moletom, Morim, Musselina, Organdi.

Tecido de seda

Brocado ( tecido de jacquard com estampa em relevo

Cetim, Faillet, Tafeta, Tule, Xantungue.

Tecido de 1a

Alpaca, astraca, caxemira, flanela, tweed, feltro(ndo € tecida. E feita pela

aglomeracdo de fibras: algoddo, pelo, raiom, 13).

Nao tecidos

Feltro: Tecido produzido pela acomodacdo das fibras de 14, pélo de
castor, coelho, camelo, etc., com resinas para aumentar sua coeso. E
o mais antigo “ndio tecido”. E destinado principalmente a fabricacio

de chapéus e também: sapatos, filtros, acolchoados, forros de inverno.
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Atualmente, este nome € utilizado para o tecido flanelado, cujo

aspecto imita o verdadeiro feltro ou feutre.

Malharia : € o tricot feito através de maquinas industriais mecanicas
e/ou computadorizadas. A unidade ou ponto da malha é equivalente ao
pixel do computador, e com base neste dado o designer gera o

desenho que ira se desenvolver na superficie de malha.

2.5 Fibras téxteis

A fibra téxtil é um filamento de pequeno diametro e com alguns
centimetros de comprimento que relne as propriedades fisicas
necessarias que unindo-se com outros filamentos semelhantes
transforma-se mecanicamente em fio (fiacdo) e depois em tecido
(tecelagem).

As fibras téxteis sdo alongadas e finas de origem natural
(animal, vegetal ou mineral) ou quimica. A Unica fibra mineral de
valor comercial é o amianto. Incombustivel, € usada na fabricacdo de
tecidos e material para isolamento e protecdo contra calor.

A principal fibra animal € a 14, utilizada em diversos produtos,
como tecidos finos, malharias, agasalhos, cobertores, feltros e tapetes.
A 1a& merina se caracteriza pelas fibras muito finas. As Ias churdas
(mais grosseiras e compridas) sdo usadas principalmente na fabricacao
de tapetes. Também se aproveita o0 pélo de cabra angora da Turquia
(mohair), o pélo fino do camelo e 0 pélo macio da cabra de Cachemir,
do Tibet e do norte da India. Também s&o utilizados os pélos de vérias
espécies andinas, como a alpaca, a lhama e a vicunha. Os pélos do

cavalo, da cabra, da vaca e de outros animais (como 0 texugo e a
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marta) sdo empregados em tecidos para mdveis, entretelas, estofos,
escovas e pincéis.

A seda considerada um téxtil de luxo, também é uma fibra de
origem animal. O tipo mais importante € obtido do Bombyx mori.

A fibra vegetal mais importante € o algoddo, empregado na
fabricacdo de tecidos e téxteis em geral. A fibra de sumauma é usada
em almofadas, colchdes e salva-vidas. As fibras liberianas (de liber ou
floema) incluem o linho, a juta, o cAnhamo, o kenaf (na India e regides
africanas) e o rami (China e Japdo). Com o linho e o rami, de
filamentos longos, preparam-se tecidos finos. A juta, 0 canhamo e o
kenaf, de filamentos curtos, sdo fibras grosseiras empregadas em
cordoaria. A juta também serve para produzir sacos e entretelas de
aniagem, e o canhamo € usado para fazer estopa. Existem fibras ainda
mais grosseiras (do caule do esparto e outras plantas) usadas apenas
para chapéus, assentos de cadeira, capachos e esteiras.

Ha dois tipos de fibras quimicas: as artificiais e as sintéticas.
As primeiras sdo produzidas a partir de produtos naturais, como
celulose ou substancias protéicas animais e vegetais. As fibras
artificiais sdo obtidas a partir de polimeros (plastico). O primeiro
destes produtos foi o nylon criado em 1938 por Wallace Carothers. As
fibras téxteis artificiais sdo o raiom cuproamoniacal ou raiom de
couro, os fios de viscose e de acetato de celulose.

As fibras sintéticas sdo puras criacdes quimicas, obtidas por
sintese da hulha ou do petrdleo. Para se produzir um fio sintético
recorre-se a expulsdo do polimero em estado liquido através de uma
fieira. Este solidifica rapidamente transformando-se num pequeno fio
com um quarto da espessura de um cabelo. Esse fio, depois de
esticado, obriga as moleculas a realinharem-se obtendo desta forma
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maior resisténcia a posteriores distensfes. Os produtos sintéticos ndo
sO conseguem recriar as propriedades das fibras naturais como podem
ser combinadas com estas para lhes atribuir propriedades de
resisténcia e brilho. Os téxteis sintéticos ou ndo-celuldsicos incluem o
nylon, o terylene, a lycra, o orlon, o crylor, o acrilan.

Na fibra sintética, a poliamida é conhecida por nylon nos
Estados Unidos, e por perlon na Alemanha. E feita de resina clara de
Hexametil Endiamina, obtida do carbono, célcio, hidrogénio e
nitrogénio. E muito resistente, embora sensivel ao calor, retém mais
agua do que o poliester tem grande elasticidade e pouca resisténcia
aos acidos. O poliester consiste numa mistura de etinoglicol com
acido terftalico. Apresenta uma elasticidade e é mais resistente ao
calor do que o nylon e menos que a seda.

As fibras sintéticas proporcionam uma linha de grande
resisténcia ao atrito, aos agentes do tempo e aos agentes quimicos e
bioldgicos. Existe ainda um terceiro grupo de téxteis feitos de
filamentos metalicos (ouro, aluminio, prata, cobre) usados em tecidos

litdrgicos, de fantasia, uniformes, roupas especiais e outros.

Tabela das fibras e suas classificagfes quanto a sua origem:

FIBRAS NATURAIS: producédo de tecidos de algodéo, seda e la
Mineral Vegetal Animal
Amianto: guarnicdes e Caules: linho, juta Secrecdes: seda
incombustiveis (roupas,decoracdo,sacos) | (vestuario fino,decoracédo)
Ouro: filamentos Folha: sisal (tapetes e Pélos: 1a (vestuario e
metalicos redes) revestimentos)
Prata: filamentos Frutos: coco
metalicos (tapetes,cordas e esteiras)
Cobre: filamentos Sementes: algodao
metalicos (mdltiplos produtos)
Vidro Fundido:
isolamentos térmicos
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FIBRAS QUIMICAS

Fibras Artificiais: obtidas de produtos
naturais (produtos tecidos)

Matéria prima: produtos naturais como
celulose ou substancias protéicas

Fibras Sintéticas: obtidas de sintese
quimica

Matéria prima: hulha(produto residual
do carvao mineral, petr6leo)

Raion

Nylon, Terylene, Orlon, Lycra, Tergal,

Viscose

Crylon, Drolon.

Acetato de Celulose

2.5.1 Os materiais: naturais e quimicos

A situacdo geografica e os condicionamentos locais, 0 momento

histdrico e as circunstancias sociais tém sido elementos que influem

de modo determinante na escolha de um material

ou outro no

momento de realizar um trabalho no tear. A utilizacdo de materiais

animais ou vegetais, de fios mais finos ou grossos, teve como

resultado uma diferenca no que se refere ao aspecto da peca tecida, a

sua riqueza ou ao seu requinte. Abaixo uma pequena exposicdo de

amostras de materiais mais utilizados.
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O algodao

O fio de algoddo puro vai do mais fino a0 mais grosso.
Encontra-se na sua cor natural (cru), branco ou tingido. As fibras de
algodao desenvolvem-se nas capsulas do algodoeiro formando fitas
achatadas e retorcidas de 0.3 a 6.5 cm de comprimento. As fibras tém
de ser retiradas da planta e separadas das sementes por um processo
efetuado mecanicamente pelos descarogadores. Para produzir um fio
utilizavel, as fibras necessitam passar por um processo de fiacao.
Originariamente este trabalho era feito em rocas e fuso manuais. As
fibras eram primeiro cardados e depois torcidas formando um fio.
Apesar da tecnologia na fiagdo, muita artesdos ainda hoje continuam a
usar este processo de fiagao manual.

Hoje, é encontrado em alguns lugares o algoddo que ja ndo
precisa de tingimento. Ele ja nasce colorido, conforme o tratamento
recebido. Porém, ainda é mais utilizado o algoddo tingido apés a
colheita. O fio 100% de algoddo tem trés inconvenientes para o
teceldo: o preco (é mais caro que o fio de mistura), e a tendéncia para
encolher e desbotar com as lavagens. No mercado encontra-se em
carrinhos, meados ou novelos. O denominado fio da Escocia faz parte
desta grande familia dos fios 100% de algoddo. O algoddo puro pode
ser utilizado tanto na urdidura como na trama, devido a sua resisténcia
a tensdo e a sua falta de elasticidade.

As primeiras maquinas de fiar foram introduzidas na Europa e
no século XIV, em 1767 o inglés James Hargreaves construiu a
primeira 0 que possibilitou a producdo em massa. Durante a
Revolucdo Industrial houve outros aperfeicoamentos. Atualmente uma

méaquina pode ter 500 fusos, cada um contendo 6000 metros de fio,
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A linha

Muitas vezes, a linha inclui o algoddo puro. Mas é mais
freqliente dar esse nome a todo o tipo de misturas de materiais que nos
proporcionem algo forte e fino. Existe linha feita com uma mistura de
algodao e acrilico ou poliéster. Tem o aspecto do algodao, mas a cor
que Ihe é dada néo desbota e, normalmente, ndo encolhe.

Outro tipo de linha que podemaos utilizar na urdidura é o perle.
Apresenta-se em varias espessuras € numa grande variedade de cores.

No verdo, surge no mercado uma grande variedade de linhas de
fantasia prevista para o tric6. Todas podem ser aproveitadas no tear,
mas sdo mais aconselhaveis na trama. Primeiro, porque a urdidura de
um tecido ndo se nota muito, e, segundo, porque na urdidura é
necessario utilizar uma linha forte, regular, pouco felpuda e néo
elastica.
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Normalmente encontramos a 1& em novelos. Contudo, alguns
estabelecimentos vendem-na a peso e, neste caso, apresenta-se em
meadas.

A semelhanca da linha, surge com uma variedade imensa de
cores e aspectos. Todos 0s tipos sdo possiveis de tecer, porém para a
urdidura € melhor a escolha de uma 1& mais simples, pouco felpuda,
n&o elastica e mais resistente.

A 14, ndo tingida, pode ter vérias cores, desde o branco até o
negro, passando pelos crus, amarelos, cinzentos e castanhos. No geral,
obtém-se das ovelhas, mas € possivel encontra-la como proveniente de
outra origem. A |a de alpaca (ruminante do género do lhama) é da
Bolivia ou do Peru.

A 1& de camelo, se sua fiacdo for muito cuidadosa, como na Ilha
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de Lancarote, obtém-se uma & bonita e suave, ideal para tecer casacos
e sobretudos. Encontra-se nas cores naturais (bege, cinzento ou
castanho).

As cabras, os coelhos, e 0s gatos proporcionam outro tipo de 1&
de luxo. Este tipo de 14 usado apenas em trama no tear, e ndo se tece
em urdidura demasiada fina, pois perde o seu aspecto felpudo. Isto
também se aplica para a I& mohair, mais resistente que a de angora,

embora ainda ndo o suficiente para resistir a tensdo da urdidura.

A seda

A linha da seda é a fibra obtida do casulo do bicho de seda. A

seda apresenta-se nas cores brancas, amarela ou esverdeada, em seu
estado natural, mas pode ser tingida numa variedade infinita de cores.
Vérios fios torcidos constituem a linha de seda com varias

espessuras.
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O processo de formagdo da seda dos casulos em fio de seda para
tecer torna-o um tecido de luxo. Atualmente, encontra-se a seda
natural em meadas ou em novelos a um preco muito alto. Também €
delicado tecer um material tdo fino na sua espessura. Torna-se
necessario um pente de seis dentes por centimetro de largura no
maximo. E um material facil de trabalhar, e 0 seu resultado é de
primeira qualidade.

A seda natural pode encontrar-se sob vérias designacdes: o
barbilho que é fiado a partir de um casulo duplo, € um pouco mais
irregular que o fio de seda natural, porem néo precisa ser um belo fio.

Existe também a borra de seda, ou seda selvagem, que € o
resultado da fiacdo de casulos estragados, mesmo assim é um fio
belissimo e forte, dando-nos a possibilidade de o aproveitar para tecer

cachecdis, tecido para camisas, gravatas ou lencos.

O linho



34
O linho é um material um tanto rigido, e o seu fio tem a

tendéncia para se torcer por si sO, 0 que representa um problema no
momento de regular a tensdo da urdidura. Desta forma, é preferivel
utiliza-lo em trama. Trata-se de um fio nobre, que se pode tecer numa
urdidura de algoddo. Deste modo, obtém-se uma tela bonita, a que se
d& o nome de meio-linho, muito usado para roupas do lar (lencgois,

toalhas).

Os trapos e retalhos

No século XVI aproveitavam os tecidos velhos para tecer
mantas. Desta forma o tecido é reciclado e costumizado novamente.

Cortando os tecidos velhos, ou restos de tecidos novos, em 1 ou
2 cm de largura pode-se tecer numa urdidura de linha. Também pode
ser adquirido a peso em lojas de tecido, ou diretamente nas fiacdes
quando do tecido tramado sé&o retiradas as laterais com suas franjas.

Pode-se usar cores variadas, com pouca diferenca entre 0 avesso e 0
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direito.

Producéo téxtil

A producéo téxtil compreende, fundamentalmente, trés etapas: a
fiacdo, a tecelagem e acabamento e o tingimento.

Antes da tecelagem propriamente dita é preciso preparar os fios
da urdidura, dispostos numa tela de fios paralelos sobre o cilindro do
tear. O entrelagamento, manual ou mecénico, consiste em passar entre
0 conjunto de fios de urdidura o fio da trama, fazendo funcionar o
tear. A trama é preparada dispondo-se o fio numa canela colocada na
lancadeira. Os teares podem ser simples, de bordado, de tapecaria,

horizontais, verticais, jacquard, manuais, mecanicos ou automaticos.

Fiacdo e Tecelagem

A fiacdo é a etapa singular mais importante que precede 0s
processos da tecelagem, uma vez que a qualidade do tecido e sua
durabilidade dependem, em grande medida do fio.

A finalidade do processo de fiacdo é transformar as fibras
téxteis em fios. O método empregado varia de acordo com a fibra e a
qualidade do fio desejado. Distingue-se a fiacdo de fibras continuas
(algodéo, 13, linho, cdnhamo, juta) e de fibras descontinuas (seda). A
técnica resume-se em trés procedimentos: tornar as fibras paralelas, na
forma de uma mecha; estirar a mecha até transforma-la num cordel
que diminui progressivamente de diametro; e dar ao fio assim obtido a
torcdo adequada.

A fiacdo é a primeira fase da Industria téxtil em que produz o
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fio torcendo um certo nimero de fibras. A fiagcdo a principio era feita
artesanalmente, com a ajuda das maos, do fuso ou atraves da roca. Na
fiacdo manual o linho, o algodao e a |a foram as fibras mais utilizadas.
Apoés a fiacdo (obtencdo do fio), passa-se para a tecelagem. Esta é a
maneira em que se produzem os tecidos. Nem todos os téxteis sédo
tecidos, do ato de tecer (existem as malhas, o co-we-nit, 0s néo-
tecidos, e outros). Isto parte pelo fato de que o principio do tecer é o
cruzamento de dois fios, o urdume e a trama, o qual é feito no tear.
Para cada tipo de artigo existe um tipo especifico de tecelagem e um

determinado tear.

Tingimento

O tingimento dos fios pode ser feito com corantes naturais ou
artificiais, e € o processo final do preparo de qualquer tipo de fio,
antes de ser usada para tecer. Para tingir, deve-se formar meadas
usando a meadeira ou outro recurso (encosto de cadeira, pés de
cadeira), amarrando a meada pronta em trés pontos para facilitar o
manuseio.

Em especifico no caso da 1a deve ser sempre molhada em agua
limpa, em formas de meadas, antes da aplicacdo dos corantes naturais
ou artificiais. Apos, devem ser espremidas de maneira uniforme, sem
torcer, para evitar manchas no produto final. Outra forma para facilitar
0 processo, € utilizar sempre meadas de 200 gramas durante o
processo de tingimento. Para a fixacdo da cor na Ia, também sdo
usados os fixadores quimicos. Ela é muito utilizada pela praticidade e
facil acesso de aquisicdo. Porém, estes sdo, por sua origem e

propriedades, substancias densas e toxicas, obtidas a partir de
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derivados de petroleo e do carvdo mineral por um processo altamente
poluente.

Uma técnica artesanal de tingimento conhecida como Ikat,
palavra indonésia, é procedente da palavra mengikat que significa
amarrar, dar n6 ou enrolar. Este processo € parecido com a técnica do
tie-dye, exceto por ser feito nos fios de linha formada por meadas,
antes deles serem tecidos, dando uma decoracdo especial ao tecido.
Atualmente este resultado do complexo procedimento do ikat tem sido

encontrado na producéo industrial de tecidos.

Tingimento vegetal

O tingimento com plantas é sutil, suave e sem agredir os olhos e
0 meio ambiente. As cores obtidas tém origem solar, desta forma, ha
uma relagéo direta com a luz. Por isso, uma pega tingida com vegetais,
traz essa luz.

O uso de corantes vegetais na producdo de produtos artesanais
requer um processo mais elaborado. Antes de tingir com os corantes
vegetais, € preciso conhecer as plantas e suas propriedades. E um
processo que envolve reconhecer, colher, processar e preparar 0
tingimento. E antes de tudo uma forma lddica que une o ser humano
com a natureza. O surgimento da cor pela extracdo do pigmento da
planta une a curiosidade e interesse por aprender através destas
préaticas ciéncias naturais, matematicas, quimicas e outras disciplinas.

Os tingimentos com estes corantes, sdo obtidos através do uso
de diversas plantas. Os resultados finais das cores nos fios terdo
grande influéncia de acordo com a época da colheita, a idade da

planta, condi¢des climaticas e tipo de solo da regido. Neste caso, 0s
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fixadores também poderdo ser de origem vegetal ou quimica.
Para o tingimento natural sdo utilizados diversos processos para
a obtencéo dos corantes:
- Decoccéo ou cozimento;
- Maceracéo;
- Fermentacéo.
- O uso do fixador ou mordente, também podera ser usado
através dos seguintes processos:
- Aplicado antes do corante;
- Aplicado junto com o corante;
- Aplicado apo6s o corante;
- Na&o aplicados nos casos dos corantes que também sao

fixadores.

No caso da |4, os mordentes deverdo ser aplicados durante uma
hora na 1& enquanto esta sendo tingida, em qualquer um dos processos
usados.

O uso do corante natural para o tingimento tem caracteristicas
proprias. Mesmo usando a mesma planta as cores nunca Serdo
exatamente iguais, as nuancas obtidas serdo muito mais variadas.
Desta forma as possibilidades de criar e valorizar o trabalho serdo

maiores e terdo sempre caracteristicas originais e exclusivas.



Os vegetais que podem ser utilizados para os corantes
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naturais:

Plantas Cor Processo
Anileira Azul e tons fermentacéo
Sangra-d’agua Vermelho e tons cozimento
Sabugueiro Preto e cinza cozimento
Jenipapo Preto e cinza cozimento
Casca de cebola Marno claro e tons cozimento
Giesta Amarelo cozimento
Musgos Verde e tons cozimento
Confrei Verde e tons cozimento
Pinhas de pinheiro Marrons e tons cozimento
Argila/barro Diversas cores maceragéo
Ferro velho Cor ferrugem maceracao
Folhas de goiabeira Fixador-mordente cozimento
Umbigo de bananeira Fixador/mordente cozimento
Casca de barbatimao Fixador/dormente cozimento
Lingua de vaca Fixador/mordente cozimento
Casca de nozes Marrom+fixador cozimento

Classificacao dos teares

Apesar da evolucdo dos teares, todos partem de um principio: o

tear manual. A classificacdo dos teares se baseia em teares manuais e

teares mecanicos.

No tear manual as operagbes sdo feitas manualmente e em

alguns casos com o auxilio dos pés. Hoje, eles sdo utilizados para a

confeccéo de tecidos artesanais, ou na producdo de amostras nas
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industrias, para posteriormente serem colocados na linha de producéo.
No tear mecanico, estes foram assim denominados a partir do
momento em que seus movimentos foram ligados por motores a vapor
ou motores elétricos. Dentro desta denominacédo foram divididos em:
- ndo automaticos: teares que ndo possuem determinados
mecanismos de auxilio para o teceldo, tais como o guarda-urdume,
parado por falta de troca de espaculas ou langadeiras;
- semi-automaticos ou automatizados: teares ndo automaticos,
que sofreram de mecanismos que auxiliam o teceldo, propiciando
qualidade aos tecidos,
- automaticos: divide-se em teares convencionais onde a trama é
inserida pela lancadeira; e teares sem lancadeira onde a trama é
inserida na cala por outros tipos de mecanismos (1952). Nos teares
mais atuais o fio da trama é retirado diretamente de um cone
alimentador, situado na lateral da maquina, aumentando
consideravelmente o processo de tecelagem e barateando o custo de

preparacdo da trama.

Conceitos basicos do tear

O tear € um equipamento que permite tecer. Através da unido de
fios, faz-se a producdo de um tecido. A sua estrutura basica ndo tem
mudado, desde que foi criado. Um tear serve para colocar uma
quantidade de fios e manté-los em tensdo. Estes fios recebem o nome
de urdidura. Utiliza-se outra funcdo do tear para tecer a trama na
urdidura estendida. Atualmente, existem teares industriais,
mecanizados, que podem funcionar dia e noite, com uma intervencao

humana muito limitada. Aqui, trataremos da tecelagem rustica ou
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manual, do oficio artesanal, uma tradi¢do de todas as culturas desde
tempos remotos e que é empregado ainda nos dias atuais.

O tear artesanal pode produzir desde os tecidos mais grossos até
os mais finos, desde os pesados tapetes de |4 até aos elegantes
damascos de seda, sempre com uma trama numa urdidura previamente
colocada sobre o tear.

Um tear pode ser muito rastico: pode ser improvisado com dois
paus no chdo, com um bastidor muito simples ou com um cinto
munido de um par de varinhas, ou entdo aproveitar os ramos de uma
arvore ou a ombreira e uma porta. Porém, por mais simples que seja, é
necessario um mecanismo para separar os fios da urdidura e deixar
passar o fio da trama, para que possa ser chamado de tear. Sem este
mecanismo, um bastidor ndo passa disso mesmo, pelo que ndo serve
para tecer.

Este mecanismo de abertura da urdidura pode ser duas laminas
de madeira. Mas devem separar a urdidura, de modo a agarrar os fios
pares, deixando os impares. Assim, a urdidura abre-se, divide-se em
duas partes iguais, deixando espago entre duas camadas de fios de
urdidura com a denominacéo de cala, para o fio da trama passar.

Qualquer tipo de ferramenta capaz de proporcionar uma cala é

um tear.
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Para se explicar a tecelagem manual e o principio de
fundamento de um tear, € necessario o conhecimento dos seguintes

conceitos basicos:

Figura 12 - Tear pente lico de mesa ( batedor, navete, pente 4x1, pente 2x1)

Tear: é uma ferramenta simples que permite o entrelacamento de uma
maneira ordenada de dois conjuntos de fios, denominados trama e

urdidura, formando como resultado uma malha denominada tecido.
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Figura 13 - Urdidura no tear pente ligo.

Urdidura ou urdume: é formado por um conjunto de fios tensos,
paralelos e colocados primeiramente no sentido do comprimento do
tear.

Inicia-se de preferéncia a colocagdo do urdume pelo centro do
pente, colocando o fio no orificio ou na fenda, puxado por uma agulha
de croché. Apos deve-se amarrar este fio num dos dentes (ou franja)
do rolo posterior do tear. Com os fios colocados, em todo o pente,
trava-se o rolo posterior, para enrolar todo o comprimento do urdume,
e amarrar a outra ponta do urdume no rolo anterior.

Feita esta parte, a tensdo do urdume, serd feita manualmente,

para poder entdo iniciar a trama.
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Figura 14 - Trama no tear pente ligo com navete.

Trama: é o segundo conjunto de fios, passados no sentido transversal
do tear com auxilio de uma agulha (também denominada navete). A
trama é passada entre os fios da urdidura, por uma abertura

denominada cala.

Figura 15 - Cala. Abertura entre as cores ocres e pretas do pente 4x1 no tear pente lico.
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Cala: abertura entre os fios impares e pares da urdidura, por onde

passa a trama.

Pente: peca bésica no tear pente-lico, que permite levantar e abaixar
alternadamente os fios da urdidura, para permitir a abertura da cala e

posterior passagem da trama. Temos o pente 2x1, 4x1 e 6x1.

Lico: é o que permite a abertura para a passagem do fio da trama. Essa
abertura também é conhecida como cala, calada, ou ainda, passa, e é
por ela que introduzimos a trama. Os licos podem ser de algodéo,
barras de madeira ou metais, ou pentes (madeira, metal, plastico). O
pente-lico tem tripla funcdo no tear de tecelagem, pois, além de abrir a
cala alternadamente, exerce a funcéo da densidade e regularidade do
urdume, e ainda funciona como batente.

O lico de algodao séao fios captadores de urdiduras e sob a acéo
manual trocam a calada, facilitando o processo da tecelagem. Os li¢os

obedecem a um movimento manual ou a uma agéo dos pedais.

Principio de funcionamento: A urdidura é colocada através do pente,
e seus fios sdo mantidos com uma tensdo constante. O movimento
vertical do pente faz surgir a abertura denominada cala, por onde é
passada a trama, sucessivamente de um lado para outro, entrelagando

desta maneira os dois conjuntos de fios.

Teares mais conhecidos e suas utilidades

Tear pente-lico: também denominado tear de mesa ou pente rigido, é
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usado para a confeccdo de faixas, tecidos para vestuario, tapetes,
bolsas e utilitarios.
E de simples e facil manuseio e constitui-se de:

- Duas travessas laterais

- Dois rolos urdidores: rolo urdidor de fios ou rolo posterior
rolo anterior de trama ou rolo anterior

- Um pente-lico

O tear pente-lico pode ser apoiado numa mesa (quando possui
no maximo 0,85 cm de largura) ou num cavalete. Podemos tramar um
tecido de qualquer comprimento, mas a sua largura esta condicionada
a largura do tear, que pode variar de 0,30 a 2 metros.

O rolo urdidor é composto de franja, protetor de franja, catracas e

unhas da catraca.

- Franja: séo os dentes onde prendemos os fios do urdume
- Protetor de franja: ¢ uma madeira encaixada na franja,
protegendo-a para que os dentes ndo se quebrem e ajudando a

prender os fios.

Para passar a trama através do urdume ja tencionado no tear,
colocamos a fibra ou os fios numa navete, uma espécie de régua com

dois cortes em diagonal nas extremidades.

Tear de alto-li¢o: no tear de alto-lico, os licos ficam acima da area do
tecido. Podemos acionar somente os licos da area que esta sendo
tecida. Geralmente sdo teares que possuem a urdidura na forma

vertical, e podemos tecer pelo avesso. Sao teares da “Manufatura de
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Gobelins” que tecem tapecarias.

Tear de baixo-lico: é aquele no qual os licos ficam abaixo da
superficie tecida, quando acionados. Cada lico esta preso a um pedal
e, quando o pisamos, o lico conectado a ele baixa, e o outro se
mantém em sua posic¢ao, provocando a calada. O tear de baixo-lico é
aquele que tem a urdidura na horizontal, e o trabalho é feito pelo lado

direito.

Tear de padronagem: para o estudo de padronagens de tecidos.

Funciona como o tear de pedal, somente € menor e manual.

Tear de franjas: utilizado para a confeccdo de franjas para tapetes

bordados como arraiolo.
Tear vertical: é o tear cujo urdume, depois de colocado, encontra-se
na posicdo vertical. Por exemplo, o tear alto-lico. Utilizado para

tapecarias de parede e gobelim.

Tear horizontal: € o tear cujo urdume esta em posicdo horizontal.

Temos o tear pente-lico, tear de baixo lixo ou tear de pedal.

Tear de faixas: para confeccédo de faixas e cintos.

Tear de cartdo: 0 mesmo emprego que o anterior.

Tear de pregos: para trabalhos simples com criancas em Oficinas de

arte ou na Educacdo Especial.
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Tear de papeldo: para brincar com as criangas.

Os materiais empregados sdo variados: 1&, seda, algodao, rami, juta
podendo ainda ser misturados entre si: couro, camurca, fitas, plasticos,

galhos e telas, quando empregadas em pegas artisticas.

Procedimentos para urdir no tear

Antes de iniciar o processo da tecelagem no tear, € necessario
certos procedimentos fundamentais: selecdo das fibras (algodao, 14,

seda), preparo dos fios do urdume, colocacdo do urdume no tear.

A selecdo das fibras: As fibras podem ser de origem natural (animal,
vegetal, mineral), quimica (artificial e sintética), ou outros materiais
téxteis que possam ser misturados como tiras, corddes, retalhos,
couro, camurca. Nesta selecdo considera-se a espessura dos fios, 0s
mais grossos podem ser tramados em pente 2x1 e 0s mais finos no
pente 4x1 ou 6x1. A escolha das cores dos fios seja em novelos,

meadas, lisos, texturados ou mesclados, obedece ao projeto téxtil.

Preparo dos fios do urdume: Medir os fios do urdume para que
possam ser cortados do mesmo comprimento. Escolher o tipo de
urdideira (de quadro ou moldura), tambor, de mesa ou régua. Comece
amarrando o fio na barra inicial da urdideira. Na urdideira faca o
caminho que o fio deve percorrer até alcancar a medida
preestabelecida pelo projeto téxtil. Mantenha sempre a mesma tenséo
do fio durante o processo. Terminado o urdume, ate-o. Corte os fios
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nas extremidades. Retire o urdume da urdideira com cuidado para ndo

embaracar os fios.

Colocagdo do urdume no tear: De preferéncia inicie a colocagdo do
fio pelo centro da ranhura, prenda cada fio na ranhura do rolo urdidor
de fios posterior. Apds, inicie a colocacdo dos fios na fenda do meio
do pente. Obedecendo as cores do urdume, coloque cada fio no pente,
ficando um no orificio e outro na fenda com o auxilio de uma agulha
de croché ou de um pescador. Enrole os fios, e reinicie a colocagédo
final dos fios, na ranhura do rolo urdidor da trama. Para manter
esticado o urdume, cada um dos rolos, que sdo giratérios, possui um
sistema de bloqueio, constituido de uma roda dentada e com o auxilio
da chave de tenséo, tencionar os fios. Com o urdume pronto, os fios
devem j& estar preparados nas navetes para iniciar a trama,
possibilitando sua passagem pelo urdume. Inicia-se aqui 0 processo da

padronagem.

Acabamentos

Antes de iniciarmos a trama e no final do tecido, é necessario
que se faca o arremate ou festoné. Conforme o festoné escolhido, deve
ser feito de forma simultdnea ainda com o tecido no tear ou
posteriormente com 0 mesmo ja retirado do tear. Alguns acabamentos

basicos:

Arremate simultaneo: este é realizado ainda com o tecido no tear.

Temos 0 ponto peruano e o ponto corda.
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Ponto peruano: Cortar um fio trés vezes maior do que a largura do
tecido.
Procedimento:
- Prenda o fio dobrado ao meio no primeiro cabo do urdume
- Passe um dos dois fios por baixo do primeiro cabo
- Passe o fio que esté atras por cima do primeiro cabo e por baixo
do segundo, e repita esta operacdo até o final dos cabos do

urdume.

Ponto corda: Este deve ser feito com o auxilio de uma agulha.
Procedimento:
- Cologue na agulha o mesmo fio da barra do tecido e passe-0 em
diagonal cobrindo o cabo descoberto e prendendo-o no cabo da

trama seguinte.

Os arremates abaixo sdo feitos posteriormente, apds o tecido ser

retirado do tear; nds e macramé.

NOs: Os nos sdo dados nas franjas dos cabos do urdume para
arrematar o trabalho. Eles séo simples, e podemos usar dois ou mais

cabos em cada no.

Macramé: Para 0 nO basico do macramé sdo necessarios quatro
cabos. Dois ficam no centro, e 0 n0 é dado pelos dois cabos da

extremidade.

Conforme o trabalho executado, caso ndo deseje ter franjas no tecido,

ha outro dois procedimentos para o acabamento:
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Com o tecido ainda no tear, tecer dois cm com um fio bem mais
fino do que utilizado para a trama, arremate com o ponto corda
e corte os fios do urdume a um cm do acabamento. Dobre e
termine a costura manualmente.

Retire o tecido do tear, e com o auxilio de uma agulha, volte os

cabos do urdume por dois cm no trabalho ja realizado.
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3 PROCESSO CRIATIVO

A comunicacdo verbal é um fator fundamental no contexto
comunicativo para 0 homem. Mas nossa capacidade de interacdo néo
se restringe apenas as palavras, mesmo sendo essenciais, elas nao sao
0 Unico modo de comunicacdo simbolica. Outra forma de nos
comunicarmos é através das diversidades dos simbolos e signos.

Para Munari (1997, 113), a palavra “forma” esta carregada de
perturbacOes seméanticas. Nao considera aqui as férmas de queijo, nem
a férma de madeira que se pde dentro dos sapatos. Ele considera aqui,
as formas geométricas e as organicas. As geométricas através dos
livros de geometria e as organicas atraves das formas encontradas nas
manifestacdes naturais, tais como a raiz de uma planta, um nervo, um
raio elétrico, um rio, ou formas dos objetos.

Atraves dos elementos compositivos da linguagem de superficie
das fotografias aéreas, como: formas geometricas e organicas, cores e
texturas, esta amalgama foi o referencial basico para o
desenvolvimento do processo criativo nesta pesquisa.

No conceito formal de Wong (1998), a criacdo de formas, com
énfase nos aspectos figurativos, ampliam nosso vocabulario visual.
Hoje, as técnicas de computacdo auxiliam na pesquisa, obtendo
resultados em um tempo muito menor. A tecnologia, através dos
computadores, esta causando uma mudanca fundamental na criacao,
no ensino e na propria maneira de aprender desenho. Aliar a criacdo
pessoal com esbocgos, com finalizacdo da forma e enriquecer com o
auxilio do computador possibilita a integracdo da criacdo do ser
humano e a contribui¢do da informatica. Portanto, nos conformarmos

com o pronto, mesmo nos desagradando esteticamente, nos tornam
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pessoas nulas de opinides, sonhos e desejos.

Quando Ostrower foi convidada para ministrar curso de arte
para os operarios de uma fabrica, uma das suas citacdes foi: “Todas as
pessoas inteligentes se questionam e fazem perguntas. As pessoas nao-
inteligentes ndo perguntam, pois nunca tém duvidas acerca de nada.

3 |Isto, de certa forma

Seu mundo encolhe, na medida em que vivem
também pode ser utilizado para o processo de criagdo. Se nos
conformarmos somente com o padrdo que a sociedade nos impdem, o
ser humano, ndo aflora toda sua sensibilidade criativa de se desafiar e
construir algo inovador e ousado. O processo criativo ndo permite que
0 erro seja a acdo final. Porém, estimula-nos para recomecarmos a
partir deste ‘“erro”, e continuarmos a desenvolver projetos. Ainda
segundo a citacdo de Ostrower, “criar livremente ndo significa poder
fazer tudo e qualquer coisa a qualgquer momento, em quaisquer
circunstancias e de qualquer maneira... Ao se criar, define-se algo até
entdo desconhecido... Assim, a criagdo é um perene desdobramento e
uma perene reestruturacdo. E uma intensificacdo da vida... Criar é tdo
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dificil ou tdo facil como viver””. Ainda falando sobre a vida e a

capacidade do ser humano de codificar e estabelecer e formar
conhecimento dentro e fora dos contextos culturais em que o

individuo se desenvolve, Ostrower (1986) cita:

Assim como o prdprio viver, o criar € um processo existencial. Ndo abrange
apenas pensamentos nem apenas emocBes. Nossa experiéncia e nossa
capacidade de configurar formas e de discernir simbolos e significados se
originam nas regides mais fundas de nosso mundo interior, do sensério e da
afetividade, onde a emocdo permeia 0s pensamentos a0 mesmo tempo em
que o intelecto estrutura as emogdes. Sdo niveis continuos e integrantes em
que fluem as divisas entre consciente e inconsciente e onde desde cedo em
nossa vida se formulam os modos da prépria percep¢do. S80 0s niveis
intuitivos do nosso ser. (p. 56)
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Deve-se lembrar que o intuitivo ndo pode ser confundido com o
instintivo. Séo diferentes. O ato instintivo é automatico, se guia pelo
instinto. E uma das reag@es que leva o individuo a manter-se vivo. A
intuicdo € muito importante no processo cognitivo do homem. O
intuitivo permite que o ser humano saiba lidar com situacdes novas e
inesperadas. Mais do que uma reacéo, ela é sempre uma acao.

Ainda no parecer de Ostrower: “(...) muitos adultos comegam a
explorar espontaneamente, intuitivamente, de modos 0s mais diversos,
areas de conhecimento também as mais diversas. Assim, imbuido de
intensos afetos, o fazer sera acompanhado por um constante pensar e
duvidar, um repensar, um refazer, um sondar profundos estratos de
sensibilidade. As “obras” que eventualmente resultem do fazer, por
ora serdo menos importantes do que os caminhos de busca’™.

E através das acOGes do fazer, do criar, do construir, esta
pesquisa teve como desafio apresentar resultados significativos, na
medida em que na amalgama da tematica e do processo criativo entre
o0 equilibrio das formas, das cores, das composicdes, proporcionem a
construcdo de formas inovadoras visando uma padronagem, onde a

sensibilidade estética seja equilibrada e harmoniosa em cada peca.

Experimentacdes estéticas

Durante o percurso do anteprojeto Design para Estamparia,
varias experimentacdes foram executadas com materiais diferenciados
no procedimento do processo criativo. A tematica das fotos aéreas
voltadas para a tecelagem manual, permitiu-me engendrar na busca da

diversificacdo do descobrir, do construir e pesquisar independente do
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resultado se poderia este ser aplicavel ou ndo na tecelagem.

Foi um momento introspectivo, intuitivo e desafiador para que
as imagens da memoria fornecessem uma base para o inicio deste
caminho de busca para o processo criativo.

Alguns processos foram selecionados para que fizessem parte

deste mostruario e registro nesta pesquisa:

Figura 16: Tamanho-14x18cm. O material utilizado foi folhas naturais de apenas uma
forma costurada uma as outras, com um leve desvio de graus, e apresentaram a
monocromia da cor marrom e texturas criando um ritmo suave e delicado. Fotos das
figuras 16 a 22: da autora.
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Figura 17 Tamanho-17x22cm. Neste processo foram utilizados trés tipos de folhas,
pequena, grande e fina. Algumas folhas foram costuradas, outras coladas. Aqui se
apresentam formas assimétricas, ritmo diferenciado, cores entre verde e tons de marrom.
Percebem-se um campo visual mais aberto e as divisfes das areas definidas pelas cores,

formas, texturas e ritmo.
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Figura 18 Tamanho-13x21cm. O recurso utilizado foi as folhas de flor e palha
selecionadas e depois cortadas em espessuras variadas. A palha manteve sua cor clara e
natural e a outra folha tons de marrom. Foram exploradas as texturas e formas

diferenciadas criando um ritmo equilibrado.
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Figu ra 19: Tamanho-21x13cm. Nesta composicao, foram utilizados folhas de papel de
revista com tons marron e azul. O marrom com formas maiores representa a terra com
suas nuances, € o0 azul do rio em espessura menor corta e invade a terra. Este jogo de
formas e cores j& caracterizam um processo mais diferenciado na pesquisa.

Figura 20: Tamanho-21x10cm. Os papéis foram picados mantendo uma espessura
mais fina diferenciando na composi¢do. As formas foram dispostas assimetricamente
criando tramas, sem a preocupacdo de uma linha mais exata. As cores azuis, creme e
marrom telha se harmonizam e cria um ritmo mais intenso, quase um caos. Com a
presenca de algumas letras impressas e a composicdo informal, porém equilibrada, cria
um dinamismo na leitura visual.
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Figura 21: Tamanho-22x10cm. O papel cinza é utilizado como suporte para o papel
ocre, que foi explorado criando linhas, ritmos através do processo de vazar a forma com
estilete. Este trabalho lembra um pouco o pochoir. E quase uma brincadeira, mas que
necessita durante o procedimento uma delicadeza, precis@o onde as linhas retas e curvas
transfiram a intencdo da pesquisa.

Figura 22: Tamanho-29x21cm. Os materiais como a tinta acrilica, lapis cera, linha de
seda rosa e verde se mesclam com a rigidez do papel e a maciez da linha. As cores pretas,
marrons, amarelas, azuis, roxas, verdes claro, rosa, se fundem e ddo vida e dinamismo
nesta composi¢do. Ao mesmo tempo em que a intensidade das cores, formas e texturas se
manifestam individualmente, a dualidade desta individualidade se complementa no
conjunto todo.

As experimentacdes estéticas do anteprojeto foram subsidios
importantes e fundamentais para que a partir desta etapa se

desenvolvesse uma nova fase. As possibilidades de estudos dos
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padrodes téxteis no tear favorecem a pesquisa junto ao processo

criativo.

Processo criativo dos padrdes téxteis ou modulos

Este é o inicio do processo criativo para estudos e descobertas
de varios padrbes téxteis no tear com pente 2x1. Os padrdes foram
sendo tramados e criados através da utilizacdo e diversificacdo dos
fios do urdume e da trama. Conforme as cores dos fios do urdume ou
das tramas, ha infinitas possibilidades de tecer diferentes padronagens.
Por exemplo, se utilizarmos os mesmos fios e cores do urdume no
tear, mas explorarmos as cores e fios na trama, tecendo carreiras
alternadas, cada padronagem sera diferenciada no seu resultado.

Se partirmos de um mesmo urdume, conforme a pesquisa
através dos fios da trama, cada peca € enriquecida e criada com
alternativas e possibilidades diversas de padroes.

O urdume é a partida para que as padronagens obtenham
durante o processo de pesquisa, condi¢bes de serem exploradas com
texturas, formas, ligamentos, que permitam ao teceldo ou ao designer
aprimorar seu conhecimento.

E um momento magico onde o designer pode criar e recriar
cada pedaco da trama através de um processo criativo de forma livre e
espontanea.

Desta forma ha variedades e riquezas na leitura de cada peca.
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pente Padrdao | Urdume | trama medida | Acabl/o
2x1 Sarja | 40fiosde|1-4cme| 15x12cm | Festoné
algoddo | 2-7cm

Material utilizado

1 - Barbante Sao Jodo Esmeralda/100% algod&do/ ordem 8/6

2 — Pingliim Familia /100% acrilico

Figura 23 - Padronagem 1. Fotos das figuras 23 a 37: da autora.

Leitura: (ver padronagem 1 até 6, mesmo urdume)

Nesta padronagem, o urdume (barbante), salienta-se como

linhas verticais e cria um ritmo crescente nas tramas marrom que se

apresentam em diagonais. Quando o urdume e a trama sdo do mesmo

fio, as tramas da sarja em diagonal formam texturas que se mesclam

com os fios do urdume.




3.2.2 Padronagem 2
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pente padrdo | Urdume | Trama | medida | Acab/o
2x1 escama de | 40 fios de 2 13x13cm | Festoné
peixe algodéo

material utilizado

1 - Barbante Sao Jodo Esmeralda/ 100% algod&o/ ordem 8/6

2 - Pinguin Familia/ 100% acrilico

Figura 24 - pPadronagem 2.

Leitura:

Nesta padronagem, a riqueza do urdume (barbante), salienta-se

criando ritmos e movimentos em contrapartida com a textura marrom

da escama de peixe. A formacao das ondas enriquece a composicao.




3.2.3 Padronagem 3
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pente Padrdo | urdume | Trama | medida | acab/o
2x1 Cetim | 40 fios de 2 17x17 cm | festoné
algodéo

Material utilizado

1 - Barbante Sao Jodo Esmeralda/ 100% algod&o/ ordem: 8/6

2 - Pingtiim Familia/ 100% acrilico (cor marrom)

Figura 25 - Padronagem 3.

Leitura:

Nesta padronagem, com tramas simples, aprecia-se sutilmente o

urdume (barbante), e a trama marrom equilibrados na sua composicéo.




Padronagem 4
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pente Padrdo | urdume | Trama | medida | acab/o
2x1 listrado | 40 fios de 2 16x16 cm | festoné
horizontal | algodao

Material utilizado

1 - Barbante Sdo Jodo Esmeralda/ 100% algod&ao/ ordem 8/6
2 — Pingiim Familia/ 100% acrilico (marrom e marrom telha)

Figura 26 - Padronagem 4.

Leitura:

Nesta padronagem, o urdume (barbante) ndo interfere na

composicao das tramas em dois tons marrons. As tramas foram tecidas

mais apertadas, para que visualmente o listrado horizontal néo tivesse

a interferéncia da cor do urdume.
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Padronagem 5

pente Padrdo | Trama | Urdume | medida | acab/o

2x1 listrado 2 40 fios de | 15x13 cm | festoné
vertical algodao

material utilizado

1 - Barbante Sao Jodo Esmeralda/ 100% algod&o/ordem 8/6
2 — Pinglim Familia/ 100% acrilico (cores verde e marrom)

Figura 27 - Padronagem 5.

Leitura:
Nesta padronagem, também houve a preocupacdo para que o
urdume (barbante) ndo interfira na construcdo do listrado vertical
executado em cores marrom e verde. Percebe-se a diferenga da trama

onde as cores foram alternadas para criar uma nova leitura.




65

Padronagem 6

pente padrdo | urdume | Trama | medida | acab/o

2x1 cetim 40 fios de 2e3 17x23 cm | festoné
algodao

material utilizado

1 - Barbante Sao Jodo Esmeralda/ 100% algod&o/ ordem 8/6
2 - Pingim Familia/ 100% acrilico (Cores marrom e ocre)
3 - Circulo Mollet/ 100% acrilico (cor laranja)

Figura 28 - Padronagem 6.

Leitura:
Nesta padronagem, foram utilizadas as cores amarelas, marrons
e laranja nas tramas, e o barbante no urdume. Aqui foram criadas
circunsténcias onde em um momento se percebe o fio do urdume e em
outro momento, apenas os fios da trama. Foram utilizados trabalhos
como fendas fazendo retangulo laranja, inclinagfes de 30 a 40 graus,
interligamentos, e formas assimétricas. Estas formas compositivas ja

remetem a uma leitura proxima das fotos aéreas.




Padronagem 7
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pente padrdo | urdume | Trama | medida | Acab/o
2x1 Cetim/tipo| 33 fios 1 13x13 cm| festoné
sarja

Material utilizado

1 - Pinglim Familia/ 100% acrilico (cores preto e ocre)

Figura 29 - Padronagem 7.

Leitura:

Nesta padronagem, as cores marrons e pretas tanto no urdume e

na trama sdo iguais. Aqui, foi construido um outro tipo simples de

sarja. O desenho formado na frente e verso sdo diferentes. Nesta

composicdo, em certos momentos pode-se perceber o fio do urdume,

criando uma nova leitura.




Padronagem 8
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pente Padrdo | urdume | Trama | medida | acab/o
2x1 Pied-de- | 40 fios 1 17x17 cm| festoné
Poule

Material utilizado

1 - Pinguin Familia/ 100% acrilico (branco e preto)

Figura 30 - Padronagem 8.

Leitura: (ver padronagens 8, 9, 10 mesmo urdume)

Nesta padronagem, o branco e o preto sdo iguais tanto no urdume

quanto na trama. O Pied-de Poule é conhecido e até hoje é referencial

na alta costura, principalmente na Channel. As vezes apresentam-se

com outras cores, como rosa e preto, vermelho e preto, e sua leitura é

construida de forma que a urdidura faca parte da sua composicédo e

possa ser vista sutilmente.
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Padronagem 9

pente Padrdo | urdume | Trama | medida | acab/o
2x1 Tweed 40 fios le?2 16x14 cm | festoné

Material utilizado

1 - Pinglim Familia/ 100% acrilico/ (cores pretas e brancas)
2 - Peluche/ 85% acrilico/15% poliamida (cor vermelha)

Figura 31 - Padronagem 9.

Leitura
Nesta padronagem, no urdume foram usados o preto e branco. Na
trama os fios brancos, pretos e vermelhos. Para obter duas
possibilidades de trama do tweed, pode-se trabalhar com os trés fios
colocados na navete:
- de forma simétrica, as trés cores devem ser colocadas em ordem na
navete, e o resultado serd uma leitura mais organizada do padrao.
- de forma assimétrica, as trés cores devem ser colocadas misturadas

ou desalinhadas e sua leitura terd um padrdo misto.
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Padronagem 10

pente padrdo | urdume | Trama | medida | acab/o
2x1 cetim 40 fios |verde,ocre| 16x19 cm | festoné
e
vermelho
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Figura 32 - Padronagem 10.

Leitura
Nesta padronagem, o preto e o branco sdo os fios do urdume. A
trama foi tecida com fios amarelo, verde e vermelho. Percebe-se com
nitidez como a mesma urdidura (ver padronagens 8 e 9) trabalhada
com tramas de cores diferentes, resultam numa finalizacéo
diferenciada na leitura. Pode-se ver a interferéncia do fio do urdume

nas tramas e as texturas que foram aplicadas durante a trama.
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3.2.11. Padronagem 11

pente padrdo | urdume | Trama | Medida | acab/o

2x1 cetim 45 fios le?2 19x18 cm | festoné

Material utilizado

1 - Pingiim Familia/ 100% acrilico/ (verde e marrom)
2 - Minerva Fofinho/ 85% acrilico, 15% poliamida (branco)

u:|:|10‘.0{ll\“‘
2R S, PR e e, e S g i

Figura 33 - Padronagem 11.

Leitura:(ver padronagem 11 e 12, mesmo urdume)
Nesta padronagem, as cores do urdume e da trama sé&o o branco,
0 marrom e o verde. O retangulo marrom foi criado com o
interligamento das cores, e 0 branco no centro com o recurso da unido
simultdnea. Neste processo foram utilizadas trés navetes pequenos
para que a forma visual do branco crie um ritmo diagonal na estrutura

da composicao reta.
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Padronagem 12

pente padrdo | urdume | Trama | medida | acab/o

2x1 xadrez 45 fios 1,2,3 18x16 cm | festoné

Material utilizado

1 - Pingiim Familia/ 100% acrilico (marrom e verde)
2 - Peluche / 85% acrilico, 15% poliamida (vermelho)
3 - Minerva Fofinho/ 85% acrilico, 15% poliamida (branco)

Figura 34 - Padronagem 12.

Leitura:

Nesta padronagem, o urdume € o branco, marrom e verde (ver
padronagem 11). Na trama além destas trés cores foi acrescido o
vermelho. Com o recurso da urdidura e das tramas criou-se uma nova
composicdo onde foi explorado o xadrez. Mais uma vez, o urdume

enriquece a leitura deste padréo.
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Padronagem 13

pente Padrdo | urdume | Trama | medida | acab/o

2x1 Cetim 37 fios 3e4 16x17 cm | festoné
12e3

Material utilizado

1 - Linha Pinguiim Bella/ 100% algod&@o mercerizado (marrom)
2 - Santista Baby/ 64% acrilico, 25% viscose, 11% poliamida
(amarelo)

3 - Pinguim Familia/ 100% acrilico (marrom ocre)

4 - Astrakan / 65% acrilico, 35% la (verde)

Figura 35 - Padronagem 13.

Leitura:
Nesta padronagem, os fios do urdume sdo de cores amarelas
bebe, marrom e ocre. Na trama foram usadas as cores marrons, ocres e
verdes. Nesta composicédo, o urdume amarelo ficou saliente, pois ndo
foi usado na trama. Criou listras verticais que formaram duas linhas
simétricas. As formas retangulares ocres foram criadas com o

interligamento das cores marrom e verde. A textura foi a interferéncia
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feita com a l& Astrakan verde, que enrigueceu o planismo do tecido.

Padronagem 14

pente padrdo | urdume | Trama | medida | acab/o
2x1 cetim 46 fios | 1,45e6 | 20x20cm | festoné
12e3

Material utilizado

1 - Minerva Fofinho: 85% acrilico, 15% poliamida (branco)

2 - Linha Pinglim Bella: 100% algodado mercerizado (marrom)
3 - Fita Cetim Progresso: 100% poliamida/ face simples/0,6cm
(marrom)

4 - Astrakan: 65% acrilico, 35% l& (azul)

5 - Camurca: 4 mm (azul celeste)

6 — Peluche: 85% acrilico, 15% poliamida (vermelho)

Figura 36 - Padronagem 14.

Leitura: (ver padronagem 14 e 15, mesmo urdume)
Nesta padronagem, no urdume foram usados os fios
brancos, marrons e fita de cetim marrom. Na trama foram usados 0s

fios brancos, o vermelho, o azul e camurca azul. Aqui foram
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explorados recursos vazados, unides simultaneas e a exploracdo do
urdume. Percebe-se com nitidez nesta composi¢cdo assimétrica, mais
fragmentada, onde as texturas produzem os movimentos e a vibracao
cromatica resultou de forma expressiva nesta composicao, integrando
cor, forma e textura com harmonia.

O recurso utilizado na construcéo das formas assimetricas e 0s

vazados, resultaram uma criacdo mais espontanea nesta padronagem.

Padronagem 15

Pente padrdo | urdume | Trama | medida | Acab/o

2x1 cetim 46 fios 234 20x19 cm | festoné

Material utilizado

1 — Minerva Fofinho: 85% acrilico, 15% poliamida (branco)

2 — Linha Pinguiim Bella: 100% algod&o mercerizado (marrom)
3: Fita cetim Progresso: 100% poliamida/ face simples/ 0,6cm
4 — Astrakan: 65% acrilico; 35% 1a (marrom telha)

Figura 37 - Padronagem 15.
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Leitura:

Nesta padronagem, o urdume é o branco, marrom e fita de cetim
marrom (ver padronagem 14). A trama foi feita com o marrom, fita de
cetim e Astrakan de cor marrom telha. O urdume criou linhas
horizontais e verticais na trama. Desta forma, acabou interagindo com
leves texturas e de contrapartida a marrom telha criou uma textura
mais tatil e macia. Mesmo o urdume sendo igual na padronagem 14 e
15, pela construgdo das tramas diversificou a leitura dos urdume. A
construcdo foi mais simetrica, e de certa forma transmite uma certa

elegéncia na sua composicao.

Origem dos padroes téxteis a criacdo das tecelagens

Primeiro passo: com o aprendizado da técnica da tecelagem manual,
foram executado através de exercicios praticos 0 processo criativo que
deram origem aos padrdes téxteis. A estrutura basica dos padrdes foi
feita com o auxilio do tear, dando suporte aos materiais que vao sendo
tecidos através do cruzamento de dois grupos de fios o urdume e a
trama. O urdimento tencionado e a trama entrecruzada definiram a
padronagem, que teve como resultado o tecido liso, listrado, xadrez,
que foi explorada através de cruzamento, amarracéo, interligamentos,
entrelacamentos e diferentes cores e espessuras de fios. Foram
utilizados neste processo inicial diverso tamanho de padrGes, e

materiais como a &, linha, fita e camurca.

Apreciacgao, desta primeira fase do processo criativo:
a) 0 ajustamento das cores;
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b) a escolha da estrutura assimétrica;

c) aselecédo de materiais que apresentam em sua Composi¢ao um
resultado diferenciado (Astrakan, camurca, fita);

d) o procedimento para 0 processo criativo, dos elementos formais;

f) a padronizacao do tamanho do produto.

Segundo passo: as etapas do processo criativo em papel:
a) apos a selecdo de uma das partes da foto (janela), foi feita a xerox
(preto e branco) em papel A4 e pintado com lapis utilizando 2 a 4
cores, reforgando as linhas e as formas;
b) apos nova selecédo (janela), foi feita copia (xerox) no papel A3 em
preto e branco e recortado em tamanho 30x30cms, e neste processo
retirado os excessos de linhas da composicédo, com tinta guache branca
e estilete;
C) com a composi¢cdo em tamanho padrdo (30x30cms), deste desenho
foi feita a representacéo grafica, transferida para a folha quadriculada
com guadrados de 0,5cm cada e pintados com canetas hidrocor;
d) com a separacéo das cores na representacdo grafica, foram copiados
0s contornos das formas em papel vegetal 30x30cms;
e) esta transferéncia foi feita para o papel canson e depois de pintado
com tinta acrilica;
f) estes procedimentos, dariam o inicio da tecelagem no tear.

Porém, durante a construcdo deste processo criativo, foi sendo
percebida uma lentiddo no percurso, que acabou acentuando um

resultado nao satisfatorio.

Este processo de pesquisa inicial foi frustrante e percorrido

um novo caminho:
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a) foram feitos novos desenhos agora com o recurso do escalimetro
utilizando a escala 1:10 (cada 10 cm=1m,cadalcm=10cm),e 0
desenho com o tamanho: 20 cm x 4 cm, que no final resultaria em
uma peca de 2 m x 40 cm;
b) atraves da foto, foi selecionada uma parte (janela), e feita uma
simplificacdo formal do desenho;
c) este desenho, foi pintado com lapis aquarela.

Este processo, também néo foi satisfatorio. Toda esta busca e a
necessidade de projetar uma solucdo mais viavel e gratificante causou

uma grande inquietacao.

Terceiro passo:

A partir das fotos aéreas referéncias para 0 processo, as
construgGes comecgaram a ser feitas diretamente no tear pente-lico, e 0
processo criativo se desenvolveu em conjunto: criagcdo e construcao da
peca. Percebeu-se, de imediato que esta solucdo era vidvel e muito
satisfatoria.

Com este processo as construgfes das pecas nao se limitariam
mais ao tamanho de (30 x 30) cm.

A construcdo do prototipo seria executada no proprio tear, tendo
cada peca um resultado diferenciado com a utilizacéo de linhas, cores,
texturas e formas.

A partir do processo criativo, a composicdo aliada a uma grande
liberdade formal, enriquecem a pesquisa onde as cores e suas
tonalidades, as formas, as texturas, e os materiais utilizados, integrem-

se na construcdo da peca.
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Produto

A partir das fotos aéreas rurais da regido centro do Estado do
Rio Grande do Sul, foi feito as abstracOes das formas e composicoes
mais simplificadas adequadas a aplicacdo direta da tecelagem no tear
pente-lico. A selecdo das cores e a escolha dos fios e materiais
diversos foram fundamentais na montagem e nos recursos oferecidos
pela urdidura e a trama.

Cada peca, foi sendo criada e tecida com um referencial
simbdlico para o lavrador: A geada, A terra arada, Despertar das
sementes, Solo fertil, Flores de S&o Pedro, Rios e acudes, Ypé
Amarelo — Anunciacdo, Ypé Roxo, Calor da terra, Granizo, Por do
Sol, Rubra Cor, Lar-Anja, Esperanca, IN Natura e IKAT.

As pecas criadas, atraves das cores e texturas apresentaram
novos valores visuais no produto. Da cor, surgiu o desenho, ou seja, a
forma se definiu pela cor. A utilizacdo de materiais diversificada,
somada as cores, formas e texturas, enriqueceu e possibilitou
resultados diferenciados na leitura de cada peca.

Na segunda etapa, foi utilizado o pente 4x1. As pecas foram
exploradas utilizando o contraste de cores e tendo como suporte das
urdiduras e das tramas as linhas de verdo. Foram acrescentados
também fibras naturais, fitas, filo e renda nas tramas.

Algumas linhas foram tingidas pelo processo indonésio Ikat,
uma vez que este procedimento € utilizado nas industrias.

Posteriormente, cada produto selecionado e fotografado, foi
escaneados para o0 programa Adobe Photoshop, para inserir na
monografia as imagens das padronagens e das tecelagens.

Foi utilizado o mesmo recurso tecnoldgico nas fotos das
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tecelagens para a criacdo automatica da representacdo grafica
(quadriculada) e para as bandeiras de cada produto, visando as
possibilidades de serem reproduzidas na Industria.

As imagens das representacGes graficas e das bandeiras de cada
produto processadas através do programa Adobe Photoshop nédo estdo
incluidas na monografia. Elas estdo sendo apresentadas
individualmente com as devidas fichas técnicas de identificacdo de
cada produto que fazem parte do meu processo criativo.

A criacdo das cartelas de fios utilizadas na pesquisa e no
produto, com suas gramaturas e composic¢oes estdo apresentadas junto

ao processo de pesquisa.



4 RESULTADO DAS CRIACOES TEMATICAS

Tecelagem 01 — A geada.

Identificacdo do produto

80

Pente

largura

Franja

Tecelagem

comp.total

2x1

37 cm

30 cm

1,17 m

1,77 m

-

Figura 38 - Protétipo da tecelagem “A geada”
Figuras 38 a 53: fotos da autora.

A cor marrom utilizada nesta padronagem representa a terra e o

branco simboliza a geada na plantacao.

O branco de forma simbdlica nesta criacdo desafia 0 ambiente

natural de um momento dificil vivenciado pelo agricultor. Quando a

madrugada fria cobre de geada sua fragil plantacdo, é a luta travada

entre a natureza e o ser humano. Este necessita que a manha
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permaneca nublada, sem a presenca do sol, pois ele em contato com a
plantacdo acelera a queima das suas folhas, e inutiliza muito até as
raizes.

A cor marrom sutilmente deixa seu vestigio, simbolizando desta
forma que a vida continua respirando na terra. De posse deste sinal, o
agricultor cuida, limpa e cura 0 seu chao semeado, reiniciando sua
caminhada, descansando, aguardando o despertar das plantas feridas e

a manifestacdo de um novo broto nesta terra agora revigorada.

Tecelagem 02 - A terra arada.

Identificacdo do produto

Pente largura Franja Tecelagem |Comp.total

2x1 43 cm 30 cm 1,70 m 2,30 m

Nesta peca, as cores foram voltadas para os tons marrons,
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simbolizando a terra arada. E 0 momento magico em que o agricultor
revira, reverbera a terra preparando-a para o plantio de uma nova
semente.

As cores sdo quentes, vigorosas e 0 verde aparece de forma
sutil, demonstrando a forca da terra, do seu poder de produzir e
reproduzir. Quando o homem revolve e mescla numa fusdo de
intensidade de acéo e desejo de ativar a vida da terra € a sua esperanca
voltada para a producdo do seu sustento. E uma troca de energias das

m&os, maquinas, sementes, terra, agua, sol, chuva e granizo.

Tecelagem 03 - Despertar das sementes.

Identificacdo do produto

pente largura Franja tecelagem | Comp.total

2x1 47 cm 30 cm 1,86 m 246 m

w5 e =2 €50

4
o did

Figura - 40 - Prototipo da tecelagem “Despertar das sementes”




83

As cores utilizadas nesta padronagem sdo o verde com suas
tonalidades e o marrom.

O verde revigora e equilibra a natureza. A terra estd no seu
momento de adormecimento, de descanso. A presenca dos tons
marrons, verdes, representa a terra arada, esperando o despertar das
sementes.

A0s poucos, 0 verde com vigor, manifesta seu resplendor.
Oferece a sombra para o descanso do lavrador. Ele bebe sua agua,
limpa o suor do seu rosto e reinicia sua caminhada. Protege a terra das
pragas daninhas, observa os primeiros brotos da terra e descansa.
Regozija-se ao ver brotar entre os gréos da terra por ele cultivada, o
crescimento e o desabrochar das sementes ainda frageis.

Delicadas sementes, e a0 mesmo tempo manifestando sua forga em

favor da vida, desafiando a terra que a cobre.

Tecelagem 04 - Solo fertil.

Identificacdo do produto

Pente largura franja tecelagem |Comp.total

2x1 40 cm 25cm 1,81 m 2,31m
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Figura - 41 - Protétipo da tecelagem “Solo fértil”

As cores utilizadas nesta padronagem sdo 0 marrom com suas
tonalidades e o verde.

A terra encobre, protege as sementes. Em tons marrons palidos
esconde por debaixo dos seus grdos, a preciosa vida. Protege-a do
vento, do passaro, e espera pacientemente.

H& tempo para tudo. H& tempo para manifestar os primeiros
brotos. Sua raiz ja esta firme na terra. O verde desponta com forca,
diante da expectativa do agricultor que observa sol ap6s sol a reacao
da natureza. O solo é fértil. Esta fertilidade da mée Terra revigora as
forcas do lavrador. A esperanca ainda faz parte do seu processo, do
seu caminhar, do seu deitar, do seu amanhecer.

H& tempo, para as sementes esperarem as passagens das luas
nas madrugadas e brotarem revigoradas fora do solo que as aquecem e
as protegem.
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Tecelagem 05 - Flores de Sao Pedro

Identificacdo do produto

pente largura Franja tecelagem | Comp.total

2x1 48 cm 28 cm 2m 2,56 m

Figura 42 - Protétipo da tecelagem “Flores de Sio Pedro”

As cores utilizadas nesta padronagem sdo as tonalidades do
laranja e o verde.

Tempo de festas juninas. Festa de Sdo Pedro. As flores laranjas
conhecidas como flores de Sdo Pedro e seus cipés utilizados para as
tramas da cestaria favorecem a paisagem estética rural com suas cores
quentes em meio a estagdo do inverno.

A cores entonadas da flor popularmente conhecida como Flor
de S&o Pedro, comemoram as festas de inverno. Pipoca, quentao,
bandeirinhas, fogueira, aquecem cada coracdo. O coracdo do lavrador

e sua familia, o coracdo da semente e da terra.
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Em meio a esta confraternizacdo invernal, a terra se
confraterniza com o ser humano aquecendo com suas cores fortes e

alaranjadas o frio que se instala na regido rural e urbana.

Tecelagem 06 - Rios e Agudes

Identificacdo do produto

Pente largura franja tecelagem |Comp.total

2x1 45 cm 27 cm 1,96 m 2,50 m

Figura 43 - Protétipo da tecelagem “Rios e Agudes”

As cores utilizadas nesta padronagem sao a tonalidade azul e o
branco (prata).

Os rios e os acudes séo fonte de vital importancia ao agricultor.
Antes mesmo de construir sua morada, ele prioriza a alma da terra.
Seja a fonte natural, rios, formacdo de acudes ou do poco artesiano,

ele primeiro identifica a &gua, para depois fazer a selecédo da terra para
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sua casa, sua plantagcdo. Esta 4gua € o seu deposito para o tempo da
seca, da estiagem, e desta forma preservar e manter sua plantagéo e
sua manutencao.

Durante o dia, o frescor da 4gua revigora a alma do lavrador, da
terra. Os reflexos das nuvens brancos, do céu azul, transformam a cor
palida e esbranquicada agua.

Ao anoitecer, a lua e as estrelas prateadas, tremulam por cima
do espirito das aguas. O coracdo da &gua brilha e reluz com
intensidade e se mescla com o calor do homem que se refresca do suor

de mais um dia de trabalho.

Tecelagem 07 - Ypé Amarelo - Anunciacao

Identificacdo do produto

Pente Largura franja tecelagem | Comp.total

2x1 48 cm 30cm 1,88 2,48 m

Figura 44 - Prototipo da tecelagem “Ypé-Amarelo - Anunciagdo”
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As cores utilizadas nesta padronagem sdo as tonalidades do
amarelo, marrom e verde.

Anunciacdo dos primeiros vestigios da primavera. As arvores
dos Ypés amarelos denunciam o fim do inverno. Reinicia uma nova
etapa. A estacdo das cores, das flores, a auséncia das geadas e do frio
na regido rural e urbana.

Na regido rural e urbana, as cores se mesclam e a terra se divide
em profusdes entre a plantacéo, as flores e os prédios.

A terra se re-veste de novas texturas, novas cores. O perfume
das flores adocicadas traz os beija-flores, as borboletas, as abelhas
para saborearem seus polens. E a hora da selecdo e borbulhar da
mistura do arco-iris da terra.

Nos campos, nas pragas, entre os murmuarios do vento, das
chuvas primaveris, do sol, das vozes, o0 amarelo do Ypé faz a leitura
do seu manifesto a favor da Primavera.

Suas flores soltas pelo campo, pelo asfalto, brincam com o
vento. A luz permeia por entre 0s concretos e a terra. Quem passa por
debaixo do Ypé Amarelo, anda pelo tapete amarelo forrado de flores,

a favor de novos botbes que em cdmera lenta abrem-se para a vida.
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Tecelagem 08 - Ypé Roxo

Identificacdo do produto

Pente Largura franja tecelagem | Comp.total

2x1 46 cm 30 cm 2m 2,60 m

Figura 45 - Protoétipo da tecelagem “Ypé-Roxo”

As cores utilizadas nesta padronagem sao: o roxo, lilas, rosa e
verde.

O Ypé Roxo faz parte da entrada da primavera na regido. Suas
cores misturam e somam-se entre 0 roxo e 0 rosa e contrastam com o
verde presente na plantacdo. Esta mescla de texturas e cores alegram o
final do sombrio e frio inverno.

A terra antes apresentava suas tonalidades de marrons, agora
presencia a cor infantil e majestosa. A cor rosa de forma imaginaria
nos leva para o mundo infantil, cheio de brincadeiras e risadas. A cor

roxa simboliza o poder da presenca espiritual numa atitude mais




90

interiorizada.
E a soma de dois valores que nos transformam entre o siléncio e
a palavra, a mudez e a risada, o olhar e o ver, o fazer e refazer. E o

momento certo e o incerto de construir nesta nova estacao, contrastes.

Tecelagem 09 - Calor da Terra

Identificacdo do produto

Pente largura franja tecelagem |Comp.total

2x1 48 cm 30 cm 1,90 m 2,50 m
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Figura 46 - Prototipo da tecelagem “Calor da Terra”

As cores utilizadas nesta padronagem sdo: o vermelho e suas
tonalidades, ocre e o preto.

Primavera da chuva, das flores e dos ultimos resquicios do frio.

Momento de renovacédo na terra. As sementes adormecidas. Debaixo

das divisdes da terra para o plantio, 0 aquecimento natural
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das entranhas do solo, em siléncio despertam as sementes. O calor da
terra corre pelas veias simbolizadas pelo vermelho. Contrasta e
equilibra com a presenca do ocre e 0 preto. Sua exploséo ndo ocorre.
O vermelho borbulha como as lavas que escorrem formando
momentos de intensidades. Somadas a sua energia vestigios de listras
pretas retém o seu calor. Em meio as formas, cores, o calor da terra
ultrapassa o seu limite de siléncio e quebranta-se diante da vida que

brota a sua superficie.

Tecelagem 10 - Granizo

Identificacdo do produto

Pente Largura franja tecelagem | Comp.total

2x1 47 cm 30 cm 1,92 m 2,56 m

Figura 47 - Prot'(')tipomclla tecelé'ilgem ‘;Gr;ﬁizo”
As cores utilizadas nesta padronagem sdo: branco, areia, creme,
marrom e prata.
Foram utilizadas as cores claras para representacdo do granizo

sobre a lavoura. O branco e a prata sdo as passagens da chuva de
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granizo ¢ o marrom identifica a terra. Quando as gotas d’agua caem
em forma de pedras de gelo, esta € a chuva que todo agricultor ou
mesmo o homem urbano, temem pelas conseqiiéncias que elas
causam. Apesar da beleza do gelo, do seu frescor, os brotos das
plantacdes sdo esmagados e as folhas ja adultas, perecem. Agquela
terra verdejante, cor de esmeralda, agora brilha como diamantes
espalhados pela chdo. Diante desta cena, some o brilho do olhar do

agricultor. Suas maos tocam a plantacéo ferida. E preciso recomecar.
Curar a terra ferida.

Tecelagem 11 - Por do sol

Identificacdo do produto
Pente Largura franja tecelagem | Comp.total

4x1 40 cm 30 cm 1,50 m 2,10 m
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Fig ura 48 - Protétipo da tecelagem “Por do sol”
As cores,

- branco, creme e prata
As cores utilizadas nesta

. simbolizam no final
tecelagem sdo: branco, creme, prata e

do dia um momento
rosa entonados.

de descanso ao



lavrador. E 0 momento em que ele

respira e inspira os tons rosados que

surgem no horizonte. E o por do sol,

0 entardecer para inicio de um breve

repouso para 0 Seu COrpo, para suas

Mmaos.

Tecelagem 12 - Rubra cor

Identificacdo do produto
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Pente

Largura

Franja

tecelagem

Comp.total

4x1

40 cm

30 cm

1,60 m

2,20m
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Figura 49 - Protétipo da tecelagem “Rubra cor”

As cores utilizadas nesta tecelagem sé@o: branco, prata, verde,

azul e vermelho.

As cores das nuvens, do rio, das plantagbes se harmonizam na

presenca majestosa do entardecer. Um entardecer rubro denuncia o sol

forte que acompanhou o trabalho do agricultor.

Tecelagem 13 - Lar-Anja

Identificacédo do produto

pente

largura

Franja

Tecelagem

Comp.total

4x1

40 cm

30 cm

1,57 m

2,17 m




Figura 50 - Protétipo da tecelagem “Lar-Anja”

As cores utilizadas nesta tecelagem sdo: branco, bege, verde e
laranja.

Nesta tecelagem foram utilizadas as cores mais palidas e a
presenca quente do laranja para simbolizar o inicio da noite.
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risca o céu
ultimo resquicio do sol

Texturas/sombrassomam imagens
leitura final.

Tecelagem 14 - Esperanca

Identificacdo do produto
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pente largura Franja Tecelagem

Comp.total

4x1 40 cm 30cm 1,68 m

2,28 m
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Figura 51 - Protétipo da tecelagem “Esperanca”

As cores utilizadas nesta tecelagem sdo: rosa, verde, marrom e

vermelho.

As cores fortes sdo harmonizadas com a presenca da luz rosa.

Texturas em flocos, em camadas criam um ritmo dinamico na

peca.




Tecelagem 15 - IN Natura

Identificacéo do produto
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pente

largura

Franja

Tecelagem

Comp.total

4x1

41 cm

30cm

1,60 m

250m

Figura 52 - Protétipo da tecelagem “IN Natura”
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As cores utilizadas nesta tecelagem séo: areia, tons de marrom e
palha.

As cores se mantém niveladas numa calmaria. A presenca de
materiais naturais como palha, tingida com casca de cebola, e 1as de
ovelha em espessuras diferenciadas criam uma textura tatil. Esta

textura ritmada se contrapde com as cores neutras.

Tecelagem 16 - IKAT

Identificacdo do produto

pente largura Franja tecelagem | Comp.total

4x1 43 cm 29 cm 1,72 m 2,30 m

Figura 53 - Protétipo da tecelagem “IKAT”
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As cores utilizadas nesta tecelagem sdo: amarelo, ocre, preto,
azul e branco. As cores quentes respiram com a presenca azul
esverdeado. A linha vertical impde com sua cor preta entrecortada
com a trama amarela, um sinal de divisdo. DivisGes que se tramam
com as cores quentes, que se mesclam e definem cada qual o seu

espaco.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Via satélite, no ano de 1969, milhdes de pessoas viram o
homem pisando a lua, e suas pegadas registradas na superficie lunar.

Século XXI, o homem neste més de setembro de 2003, pode
observar o planeta Marte, com seu intenso brilho avermelhado. Este
acontecimento sé se repetira daqui a 268 anos.

Em outubro de 2003, o ultimo véo do avido Concorde - ultra-
sOnico, parceria entre a Inglaterra e a Franca. Seu primeiro voo foi no
mesmo ano que o homem pisou na lua. Design avangado e moderno,
somados a sua beleza e estética da sua pintura branca, devido a
poluicdo sonora e os altos custos financeiros para sua manutencao,
encerra sua carreira com o ultimo voo.

Mesmo diante de tantos acontecimentos, o0 homem no seu
habitat natural com suas méos toca a porosidade, a umidade, a textura
da terra. O homem agricultor e a terra s&o cumplices e amantes da
necessidade de se protegerem dos fatores que concorrem para a
mudanca causada pela propria natureza ou pelo proprio homem.

Desta forma, esta pesquisa caminhou no sentido de desenvolver
um estudo tendo como enfoque principal as fotos aéreas rurais da

regido centro aplicadas ao design téxtil, utilizando como recurso
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criativo e estético a tecelagem manual executada no tear pente-lico.

Esta é uma das razbes que despertou minha sensibilidade para
escolher o referencial: iconografia rural sua valorizacdo e adaptacéo
das cores e formas presentes na imagética da Regido Centro do RS.

As fotos aéreas rurais permitiram através de suas simbologias

realizar um trabalho com duas vertentes: o resgate da utilizacdo do
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tear pente-lico aplicado ao processo criativo dos padrfes téxteis e da
tecelagem, e a possibilidade destes produtos artesanais serem
colocadas na linha de producéo nas industrias téxteis.

Os padrées téxteis foram executados em tear pente-lico, com
pente 2x1 de 40 cm de largura. Foram utilizados nos urdumes e nas
tramas os fios de 14, barbante, materiais auxiliadores como pescador,
urdidor e navetes de dois tamanhos: 20x3 cm e 40x3 cm.

Os 1% padrdes téxteis construidos foram o cetim, a sarja,
seguidos de pied de poule, tweed, listrados, xadrezes e criagcdo de
outras padronagens.

No processo final, as confecgbes de produtos voltadas para o
design téxtil, foram tramadas em tear pente-lico, de 80 cm de largura,
com pente 2x1 e 4x1.

A amalgama das tecelagens manual concebida posteriormente
podera ser reproduzida numa producdo industrial, acrescentando ao
designer ndo apenas o design, mas também possibilitando ao designer
que ele execute o seu produto.

Os elementos formais e plasticos contidos nas fotos aéreas, de
uma forma simplificada refletem caracteristicas estéticas contidas nas
simbologias rurais apresentadas na criacdo de padronagem alternativa
para o design téxtil, mantendo uma linguagem artistica contemporanea
atual.

Através das urdiduras e tramas que sdo uns dos principios
fundamentais tanto primitivo quanto atual nas industrias téxteis, se
fundem na criacdo da tecelagem manual.

Considerando as primeiras tramas do processo criativo dos
padrbes téxteis, somando a linguagem da tecelagem e 0s seus

significados, posso acrescentar que cada trama do fio representa, um
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significado maior do que o produto concebido, a certeza que navegar
na incerteza, nos sensibiliza para acreditar que mais que sobreviver, €
saber viver cada dia com maior intensidade.

E nessa intensidade, antes de iniciar o projeto, até que esta
comece a delinear-se, pouco a pouco através das experiéncias, das
construcdes, das inquietacdes, das técnicas, dos materiais, vai-se
chegando as caracteristicas formais. Cada fio tramado, cada cor, cada
forma pela cor criada, simboliza um passo nas tramas da vida.

Ainda é apenas uma trajetoria da tecelagem nesta pesquisa.
Mas, uma coisa ficou certa, como ja disse Fernando Pessoa (1998):
“navegar € preciso, viver Nd0 € preciso”.

E diante do des-cobrir cada fio, cada trama, o processo criativo
remete-me a lembranca da aranha. Sempre que sua teia tecida com
fios de seda quase invisiveis € destruida pelo vendaval, pelo homem,
ou por qualquer outra natureza, a aranha pacientemente re-inicia sua
re-construcdo. Essa teia de fios finissimos é fundamental para ela
capturar os insetos para sua alimentacdo. Ela sempre estd no processo
de ir e vir, constante. E essa constancia, € como um renovar para sua
vida, assim como o ir e vir da navete com seus fios vai tecendo suas
tramas num processo de e-terna criacao.

A aranha tece sua teia, com um fim. Assim como o designer,
projeta, experiencia, sempre buscando diferenciar e transformar o seu

trabalho em beneficio de uma comunidade ou de um grupo especifico.
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