Equilibrio / Instabilidade

Depois do contraste, o equilibrio (fig. 6.4) é o elemento mais importante das técnicas visuais.
Sua importancia fundamental baseia-se no funcionamento da percepgao humana e na enorme
necessidade de sua presenca, tanto no design quanto na reacao diante de uma manifestacao
visual. Num continuum polar, seu oposto é a instabilidade. O equilibrio é uma estratégia de
design em que existe um centro de sus- pensao a meio caminho entre dois pesos. A
instabilidade (fig. 6.5) é a auséncia de equilibrio e uma formulacao visual extremamente
inquietante e provocadora.

FIGURA 6.4. EQUILIBRIO

FIGURA 6.5, INSTABILIDADE



Simetria / Assimetria

o equilibrio pode ser obtido numa manifestacdo visual de duas .j maneiras: simétrica (fig. 6.6) e
as simetricamente (fig. 6.7). Simetria é equilibrio axial. E uma formulacdo visual totalmente
resolvida, em que cada unidade situada de um lado de uma linha central é rigorosamente
repetida do outro lado. Trata-se de uma concepgdo visual caracteriza- da pela légica e pela
simplicidade absolutas, mas que pode tornar-se 1. estatica, e mesmo enfadonha. Os gregos
veriam na assimetria um equilibrio precario, mas, na verdade, o equilibrio pode ser obtido
através da variagdo de elementos e posigOes, que equivale a um equilibrio de " compensacao.
Nesse tipo de design, o equilibrio é complicado, uma! vez que requer um ajuste de muitas
forcas, embora seja interessante 1 e fecundo em sua variedade.

FIGURA 6.6, SIMETRIA

FIGURA 6.7. ASSIMETRIA



Regularidade / Irregularidade

A regularidade (fig. 6.8) no design constitui o favorecimento da uniformidade dos elementos, e
o desenvolvimento de uma ordem baseada em algum principio ou método constante e
invariavel. Seu oposto é a irregularidade (fig. 6.9), que, enquanto estratégia de design, enfatiza
o inesperado e o insdlito, sem ajustar-se a nenhum plano decifravel.

FIGLURA 6.8, REGULARIDADE

FIGURA 6.9, IRREGULARIDADE



Simplicidade / Complexidade

A ordem contribui enormemente para a sintese visual da simplicidade (fig. 6.10), uma técnica
visual que envolve a imediatez e a uniformidade da forma elementar, livre de complicacdes ou
elaboragbes secundarias. Sua formulagdo visual oposta, a complexidade (fig. 6.11),
compreende uma complexidade visual constituida por inimeras unidades e forcas elementares,
e resulta num dificil processo de organizagao do significado no ambito de um determinado

padrdo.
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FIGURA &.11. COMPLEXIDADE



Unidade / Fragmentagao

As técnicas de unidade (fig. 6.12) e fragmentagao (fig. 6.13) sdo parecidas com as da
simplicidade-complexidade, e envolvem estratégias de design que conservam o mesmo
parentesco. A unidade é um equilibrio adequado de elementos diversos em uma totalidade que
se percebe visualmente. A jungdo de muitas unidades deve harmonizar- se de modo tdo
completo que passe a ser vista e considerada como uma Unica coisa. A fragmentacdo € a
decomposicao dos elementos e unidades de um design em partes separadas, que se relacionam
entre si mas conservam seu carater individual.

FIGURA 612, UNIDADE
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FIGURA 6.13. FRAGMENTACAQ




Economia / Profusao

A presenca de unidades minimas de meios de comunicagdo visual é tipica da técnica da
economia (fig. 6.14), que contrasta de muitas maneiras com seu oposto, a técnica da profusdo
(fig. 6.15). A economia é uma organizagao visual parcimoniosa e sensata em sua utilizacdo dos
elementos. A profusdo é carregada em diregao a acréscimos discursivos infinitamente
detalhados a um design basico, os quais, em termos ideais, atenuam e embelezam através da
ornamentagdo. A profusao € uma técnica de enriquecimento visual associada ao poder e a
rigueza, enquanto a economia € visualmente fundamental e enfatiza o conservadorismo e o
abrandamento do pobre e do puro.

FICGLURA &.14, ECONOMIA

FIGLIRA 6.15. PROFUSAD



Minimizacdo / Exagero

A minimizacdo (fig. 6.16) e o exagero (fig. 6.17) sdo os equivalentes intelectuais da polaridade

economia-profusdo, e prestam-se a fins

parecidos, ainda que num contexto diferente. A minimizacdo é uma abordagem muito
abrandada, que procura obter do observador a maxima resposta a partir de elementos
minimos. Na verdade, em sua estudada tentativa de criar grandes efeitos, a minimizagao é a
perfeita imagem especular de sua polaridade visual, 0 exagero. A seu proprio modo, cada uma
toma grandes liberdades com a manipulagdo dos de- talhes visuais. Para ser visualmente eficaz,
0 exagero deve recorrer a um relato profuso e extravagante, ampliando sua expressividade
para muito além da verdade, em sua tentativa de intensificar e amplificar.
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FIGURA 6.16. MINIMIZACAO

FIGURA 6.17. EXAGERD
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Previsibilidade / Espontaneidade

A previsibilidade (fig. 6.18) sugere, enquanto técnica visual, alguma ordem ou plano
extremamente convencional. Seja através da experiéncia, da observacdo ou da razdo, € preciso
ser capaz de prever de antemao como vai ser toda a mensagem visual, e fazé-lo com base num
minimo de informagdo. A espontaneidade (fig. 6.19), por outro lado, caracteriza-se por uma
falta aparente de planejamento. E uma técnica saturada de emocdo, impulsiva e livre.
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FIGURA 6.1, PREVISIBILIDADE
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FIGLRA 6.19. ESPONTANEIDADE



Atividade / Estase

A atividade (fig. 6.20) como técnica visual deve refletir o movimento através da representacdo
ou da sugestdo. A postura enérgica e estimulante de uma técnica visual ativa vé-se
profundamente modificada na forga imével da técnica de representagao estatica (fig. 6.21), \ a
qual, através do equilibrio absoluto, apresenta um efeito de repouso e tranquilidade.

FIGURA 620, ATIYIDADE

FIGURA 6.21. ESTASE



Sutileza / Ousadia

Numa mensagem visual, a sutileza é a técnica que escolheriamos para estabelecer uma
distingdo apurada, que fugisse a toda obviedade e firmeza de propdsito. Embora a sutileza (fig.
6.22) sugira uma abordagem visual delicada e de extremo requinte, deve ser criteriosamente
concebida para que as solugdes encontradas sejam habeis e inventivas. A ousadia (fig. 6.23) &,
por sua propria natureza, uma técnica visual dbvia. Deve ser utilizada pelo designer com
audacia, seguranga e confianca, uma vez que seu objetivo é obter a maxima visibilidade.
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FIGURA 622, SUTILEZLA
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FICURA 6.23, OUSADIA



Neutralidade / Enfase

Um design que parecesse neutro (fig. 6.24) seria, em termos, quase uma contradigao, mas na
verdade ha ocasiGes em que a configuragdo menos provocadora de uma manifestacdo visual
pode ser o procedimento mais eficaz para vencer a resisténcia do observador, e mesmo sua
beligerancia. Muito pouco da atmosfera de neutralidade é perturbada pela técnica da énfase
(fig. 6.25), em que se realga apenas uma coisa contra um fundo em que predomina a
uniformidade.
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FIGURA 6.24. NEUTRALIDADE

FIGLIRA 6.25 ENFASE



Transparéncia / Opacidade

As polaridades técnicas de transparéncia (fig. 6.26) e opacidade (fig. 6.27) definem-se
mutuamente em termos fisicos: a primeira envolve detalhes visuais através dos quais se pode
ver, de tal modo que o que lhes fica atras também nos é revelado aos olhos; a segunda é

exatamente o contrario, ou seja, o blogueio total, o ocultamento. dos elementos que sdo
visualmente substituidos.
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FIGURA 6.27. OPACIDADE



Estabilidade / Variacdao

A estabilidade (fig. 6.28) é a técnica que expressa a compatibilidade visual e desenvolve uma
composigao dominada por uma abordagem tematica uniforme e coerente. Se a estratégia da
mensagem exige mudancas e elaboragoes, a técnica da variacdo (fig. 6.29) oferece diversidade
e sortimento. Na composicdo visual, contudo, essa técnica reflete o uso da variagao na
composicao musical, no sentido de que as mutagGes sdo controladas por um tema dominante.
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FIGURA 628 ESTABILIDADE

FIGURA 6.29. VARIACAD




Exatidao / Distorcgao

A exatiddo (fig. 6.30) € a técnica natural da cdmera, a opgao do ~ artista. Nossa experiéncia
visual e natural das coisas é o modelo do realismo nas artes visuais, e sua utilizacdo pode
implicar muitos truques e convengdes destinados a reproduzir as mesmas pistas visuais que o
olho transmite ao cérebro. A cdmera segue os padroes do olho, reproduzindo,
conseqiientemente, muitos de seus efeitos. Para o artista, 0 uso da perspectiva reforcada pela
técnica do claro-escuro pode sugerir o que vemos diretamente em nossa experiéncia. Mas sdo
ilusGes Oticas. E exatamente esta a denominacgdo que, em pintura, se da a forma mais estudada
e intencional de exatiddo: trompe'oeit. A distorcao (fig. 6.31) adultera o realismo, procurando
controlar seus efeitos através do desvio da forma regular, e, em alguns outros casos, até
mesmo da forma verdadeira. E uma técnica que responde bem a composicao visual mar- cada
por objetivos intensos, dando, nesse sentido, excelentes respostas quando bem manipulada.
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FIGURA 6.31. DISTORCAO



Planura / Profundidade

f Essas duas técnicas sdo basicamente regidas pelo uso ou pela auséncia de perspectiva, e sdo
intensificadas pela reproducdo da informagdo ambiental através da imitacdo dos efeitos de luz e
sombra | caracteristicos do claro-escuro (fig. 6.32, 6.33), com o objetivo de sugerir ou de
eliminar a aparéncia natural de dimensao.

FIGURA 6.32. PLANURA
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FIGURA 6.33. PROFUNDIDADE



Singularidade / Justaposicao

A singularidade (fig. 6.34) equivale a focalizar, numa composigao, um tema isolado e
independente, que ndo conta com o apoio de quaisquer outros estimulos visuais, tanto
particulares quanto gerais. A mais forte caracteristica dessa técnica é a transmissao de uma
énfase especifica. A justaposicdo (fig. 6.35) exprime a interacdo de estimulos visuais,
colocando, como faz, duas sugestGes lado a lado e ativando 4 a comparacgdo das relagles que
se estabelecem entre elas.
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FIGURA 6.34. SINGULARIDADE

THE ENIVERSTT
ANDCEHE €171y

FIGURA 6.35. JUSTAPOSICAD



Seqiiencialidade / Acaso

No design, uma ordenacdo seqiiencial (fig. 6.36) baseia-se na resposta compositiva a um
projeto de representacdo que se dispGe numa ordem ldgica. A ordenacdo pode seguir uma
férmula qualquer, mas em geral envolve uma série de coisas dispostas segundo um padrao
ritmico. Uma técnica casual (fig. 6.37) deve sugerir uma auséncia de planejamento, uma
desorganizagao intencional ou a apresentacao acidental da informagao visual.
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FIGURA 6.37. ACASO




Agudeza / Difusao

A agudeza (fig. 6.38) como técnica visual esta estreitamente ligada a clareza do estado fisico e
a clareza de expressao. Através da precisdo e do uso de contornos rigidos, o efeito final é claro
e facil de

interpretar. A difusdo (fig. 6.39) é suave, preocupa-se menos com a i precisdo e mais com a
criacao de uma atmosfera de sentimento e calor.
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FIGLIRA 6.38. AGUDEZLA
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FIGURA 6.39. DIFUSAD



Repeticao / Episodicidade

A repeticdo (fig. 6.40) corresponde as conexdes visuais ininterruptas que tém importancia
especial em qualquer manifestacdo visual uni ficada. No cinema, na arquitetura e nas artes
graficas, a continuidade ndo se define apenas pelos passos ininterruptos que levam de um
ponto a outro, mas também por ser a forga coesiva que mantém unida uma composigao de
elementos dispares. As técnicas episodicas (fig. 6.41) indicam, na expressdo visual, a
desconexao, ou, pelo menos, apontam para a existéncia de conexdes muito frageis. E uma
técnica que reforga a qualidade individual das partes do todo, sem abandonar por completo o
significado maior.
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FIGURA 6.40. REPETICAQ
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FIGURA 6.41. EPISODICIDADE

Essas técnicas sdo apenas alguns dos muitos possiveis modificadores de informagdo que se
encontram a disposicdo do designer. Quase todo formulador visual tem sua contrapartida, e
cada um esta ligado ao controle dos elementos visuais que resultam na configuracdo do
contelido e na elaboracdo da mensagem. Muitas outras técnicas visuais podem ser exploradas,
descobertas e empregadas na composicdo, sempre i no dmbito da polaridade acao-reacdo:
luminosidade, embagamento,;cor, monocromatismo; angularidade, rotundidade; verticalidade,
horizontalidade; delineamento, mecanicidade; intersecao, paralelismo. Seus estados
antagonicos de polaridade dao ao compositor visual uma grande oportunidade de agucar,
gragas a utilizacdo do contraste, a obra em que sdo aplicados.

Em todo esforgo compositivo, as técnicas visuais se sobrepdem ao significado e o reforcam; em
conjunto, oferecem ao artista e ao leigo os meios mais eficazes de criar e compreender a
comunicagao visual expressiva, na busca de uma linguagem visual universal.



